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V galeriji Mirinih portretov

Gledaliski igralci so kakor barve, pregnetene od umetnikove roke in fiksi-
rane v podobah, ki krasijo nebesne oboke Zlahtnega hrama kulture.

Toda za razliko od predmetnosti slikarjevih barv, gre pri gledaliskih igral-
cih za ZiveCe barve, ki so organski del njih samih. Gledali§ka podoba je za-
to podvrZena zakonitosti Zivega in je ni mo¢ ujeti v kompozicijo dokon¢ne-
ga, fiksiranega na umetnikovi sliki.

Na8a Mira proslavlja svoj Zivljenjski umetniski jubilej z upodobitvijo Lju-
bov Andrejevne, nesmrtne junakinje gledaliSkih vizij in “nastrojenj” Antona
Pavlovi¢a Cehova. V galeriji Mirinih portretov, upodobljenih skozi $tiri
desetletja s temeljitostjo poklicne discipline, predvsem pa z veliko ljubez-
nijo in popolno predanostjo, izstopajo Stevilni liki iz slovenskega in sve-
tovnega klasiénega ter sodobnega dramskega repertoarja. Vsakemu izmed
_ njih je Mira podarila del same sebe. Toda od vseh so mi zlasti pri srcu Mi-
ra-Nina, Mira-MasSa in Mira-Ljubov Andrejevna. Izbira za jubilejno pred-
stavo je $e posebej znaéilna, saj uprizoritve Cehova v nasem gledaliscu
opredeljujejo nekaj vrhov ustvarjalnih doseZkov ansambla na kriZevi poti
povojnega delovanja.

Prvo kljuéno predlogo Cehova je dala Utva, uprizorjena 21. decembra 1957
na stadionu Prvi maj v Trstu v reZiji JoZeta Babica, umetniskega vodje
gledalis¢a. Predstavo si je ogledalo 4507 obiskovalcev na 18. ponovitvah.
Z Utvo je gledali$€e proslavljalo stoto premiero svojega povojnega ne-
prekinjenega delovanja. Pri izbiri dela je nedvomno vplivala ¢ustvena na-
vezanost slovenskega ob¢instva na svet ruske in splo$no slovanske poetike,
toda glavni razlog je izhajal iz Zelje, da se ansamhel preizkusi z novimi
prijemi modernega gledali3ca, katerega eden od utemeljiteljev je prav go-
tovo Cehov. ReZiser JoZe Babié je v svojem konceptu “neorealistidne” iz-
raznosti namenil glavno skrb odpravi kalupov v igralcih, uklenjenih v mi-
tu Moskovskega umetniSkega gledalii¢a Stanislavskega in Nemirovi¢-Dan-
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Kostumi Bianka Adzi¢ Ursulov
Glasba Zoran Predin
Koreografija Janez Mejac
Lektorstvo JoZe Faganel
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Ranevskaja Ljubov Andrejevna, posestnica MIRA SARDOC
Anja, njena h&i Maja Blagovic¢
Varja, njena rejenka Lucka Pockaj
Gajev Leonid Andreji&, brat Ranevske Adrijan Rustja
Lopahin Jermolaj Aleksejié, trgovec Vladimir Jurc
Trofimov Pjotr Sergejevi¢, §tudent Alojz Svete
Simeonov-Pi§ik Boris Borisovi¢, posestnik Stojan Colja
Sarlota Ivanovna, guvernanta Lidija Kozlovi¢
Jepihodov Sejmon Pantelejevié, pisar Gojmir Lesnjak
Dunjasa, hi¥na Minu Kjuder
Firs, lakaj Anton Petje
Jasa, lakaj Tone Gogala
Mimoido&i Alojz Mili¢

Ljubov Andrejex-fna, deklica

Vesna Hrovatin

Vodja predstave Dusan Jazbec, razsvetljava Rafael Cavarra, Sepetalka Andreja Mili¢, frizerka Ludka Schil-
lani, garderoberka Evi Sedmak, rekviziterka Sonja Kerstein, odrski mojster Zvonimir Kalc




Trzaska hranilnica

je v nafem mestu dragocena prisotnost

ne samo zaradi svoje pomembne ekonomske dejavnosti,
ampak tudi zaradi

sodelovanja v trzafkem kulturnem Zivljenju
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Cenka, ki so se stalno izpostavljali nevarnosti pretirano Sustvene in pesni-
Ske interpretacije. S takim pristopom je Babi& tu uveljavil nacela “odtujit-
ve”, toda za razliko od Brechta, &igar odtujitev je povod za tako imenova-
ni intelektualni uZitek igralca, je $lo pri Babidu predvsem za osves&enost
igralca, predanega tako imenovanemu artistiénemu uZitktu.

Mira je bila v Utvi Nina. Drobna Nina, zasanjana Nina, eteri¢na Nina, tako
ranljiva, tako izpostavljena, Nina-Utva, taréa lov&evih strelov v brezdugni
sivini zakrknjenega podeZelja. Kak3na bol! Po izteku predstav so kot obicaj-
no ugasnile konkretne podobe na odru. Od takratne Nine je ostala samo bar-
va, tancica svilene beline, v katero je Mira za vedno vloZila del same sebe.

Druga klju¢na predloga Cehova na odru naSega gledali§¢a so bile Tri sestre,
prvic uprizorjene 19. oktobra 1968 v Kulturnem domu v Trstu v reZiji Bojana
Stupice. Predstavo si je ogledalo 10660 obiskovalcev na 33. ponovitvah.

Izbira dela je bila opredeljena v sodelovanju z Bojanom Stupico, ki je prvi¢
gostoval v Trstu. Pod njegovim vodstvom se je ansambel spoprijel z novi-

- mi izku$njami modernega teatra, izhajajo&imi iz estetske izraznosti Tairo-

va in Vachtangova, na kateri je on utemeljeval koncepte svojega gleda-
lis€a. Teatraliko Tairova in Vachtangova je Bojan Stupica izpopolnil s pre-
ciznostjo strogega stilnega pristopa k oblikovanju besede v sozvodju gla-
sovnega in smiselnega izraza. V njegovi teatraliki izZareva veselost skupinske
igre, izhajajoce iz spleta kretenj, gibov, zvokov, glasbe, spleta scenskih
prizori3¢ in luénih svetlob. Slo je za nekaj novega, kar je presegalo “nauk”
Stanislavskega in izrazno strogost naturalisti¢nega gledali$¢a, vendar nikakor
ne za kaj takega, kar bi zavracalo igralca od spo§tovanja trdnih poklicnih
nacel metode Stanislavskega. Igralec naj tedaj zavestno “zaigra” in zavestno
pristopi k uZitku v “igri”.

Mira je MaSa. V dom treh sester, bogate oaze miru sredi puste ruske province
pred revolucijo, nenadoma tres¢i skandiranje mar$a vojakov na pohodu.
Vse tri sestre, Olga, MaSa in Irina, skupaj sanjajo, skupaj trpijo, skupaj
hrepenijo. Toda Maa je sama, obupno sama, sama z vso svojo Zensko ne-
skonCnostjo, postavljena v kontrapunktu s tem skandiranjem, ki se sto-
pnjuje vse bolj nezadrZno in neizprosno. In kakor za Nino je tudi za Mago
ostala samo barva, patina filigranske srebrnine, v katero je Mira ponovno vlo-
Zila del same sebe.

Tretja klju¢na predloga Cehova je bil Cesnjev vrt, prvié uprizorjen v Kultur-
nem domu v Trstu 12. oktobra 1973 v reZiji Mileta Koruna.




Tri sestre: Mira - Masa z Z. Rodoskovo
in L. Kozlovi¢ (1968/69)

Pri izbiri je §lo tudi tokrat za nova odkritja na poti, ki je bila Ze zadrtana z
uprizoritvijo Utve in Treh sester. V Ceinjevem vrtu, zajetem v vrtincu glo-
boke krize ob zgodovinskem prelomu ¢loveske zgodovine, se odvija spo-
pad dveh nasprotujocih si stvarnosti: elegija umiranja starega sveta na eni
strani in carski rez novo nastopajocega na drugi. Mile Korun je vnesel v svoj
koncept izvima spoznanja sodobnosti in ustvaril novo sintezo v skladu s spre-
menjenimi merili Custvene dojemljivosti. Pozoren na Brechta je Korun
osvojil predvsem interpretativna nacela Petra Brooka in Strehlerja, ki sta te-
daj predstavljala s Krej¢o sam vrh gledaliSke estetike. V utesnjenem prostoru
Cesnjevega vrta je Korun oZivil absurdne situacije komedije sveta in obliko-
val posamicne ¢loveske usode vsako zase, zaprto v individualnem svetu eksi-
stencialne tesnobe brez moZnosti komuniciranja. Ni §lo tedaj za izraz zbo-
rovske igre, temve¢ za polifonijo v interpretaciji zbora solistov.

Mira je v CeS$njevem vrtu Ljubov Andrejevna. Sijajna, brezkrbna, naveza-

- na na udobje bogatega stanu — Pariz, [jubimci, razsipniitvo — zmeraj v sre-

diSCu pozornosti v svetu, kjer jo vsi oboZujejo — brat, héere, sluZindad — se
Ljubov Andrejevna povsem neodgovorno in fatalistiéno vda pred novo
stvarnostjo in odide na isti nacin, kot je pri§la. Njen odhod niti ni beg. Pre-
tresljiv motiv Gogoljeve trojke “Ah, trojka, ptica trojka, kto tebja vydumal?”,
simbol stalnega, neizbeZnega slovesa, se je niti najmanj ne dotakne. Ljubov
Andrejevna izgine v prazno. Po izteku predstav je od takratne Ljubov An-
drejevne ponovno ostala samo barva, kobaltna sivina, v katero je Mira vlo-
zila Se dodaten del same sebe.

In smo ponovno pri Ce¥njevem vrtu. Tokrat v spremenjenih razmerah nove-
ga preloma ¢loveske zgodovine. Na odru naega gledali§¢a prihaja tako do
oZivljanja tistih barv, ki se vsaki¢ nanovo vZgejo s predstavo in z njo tudi uga-
snejo. V tem je draZ in obenem tesnobnost poklica gledalidkega igralca.

Mirino barvo si v Ce$njevem vrtu danes predstavljam, da je zlatorjava.
Zlatorjava, kakor drama nenehnega umiranja in nenchnega rojstva, kakor za-
ton pred nastopom ¢rnine, zlatorjava, kakor lu¢ hrepenenja in pri¢akovanje
novega v vrtu aristokratske Rusije med zamolklimi udarci sekire. Koliko po-
dob je v tej barvi! Koliko Zalosti... in sre¢e obenem. “Ah, trojka, ptica tro-
jka...” Sre¢no, Mira!

Filibert Benedeti¢




VAS RAZVOJ Z NAMI

Ze osemdeset let skrbimo za razvoj gospodarstva v dezeli.
Nasi finanéni svetovalci so Vam vedno na razpolago za
katerikoli nasvet in temeljito pomo¢&. Pomagali Vam bodo
izbrati najprimernej$o obliko finanéne pomoci za razvoj Vase
gospodarske dejavnosti. Ponudili Vam bodo najugodnejsa
posojila in vse obstojece financne olajsave.

Ce potrebujete njihov nasvet, ne odlaajte ve¢. Oglasite se
na Kmecki banki, goriski ljudski banki od leta 1909.

) Banca Agricola Gorizia
» Kmeckabanka Gorica

AW.S. GORICA
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Uglajenost, milina in eleganten posmeh

Pismo Miri Sardocevi ob igralskem jubileju

Draga Mira,

vem, da bi moral Ze zdavnaj sesti in napisati tvoj igralski croquis, e Ze ne
portret. Ne zato, ker se kar precej$nje Stevilo let poznava tudi osebno in zla-
sti iz prenekaterih skupnih sre¢avanj z najinim, obema tako ljubim prijateljem
in ni¢ manj kakor midva “norim” gledaliskim navduencem, pokojnim
Dusanom TomsSetom; in tudi s tvojih obiskov pri nas doma v Ljubljani.
Skoraj zmeraj, kadar si prihajala ali prides, posije, ¢e smem povedati z ne-
kaj zanosa, Zarek svetlobe in pre$erne volje. Tudi se ti ne stemni obraz,
kadar kot nepoboljsljivi, kako se Ze rece, profesionalno deformirani kritigki
pripombar povem manj prijazno besedo na ratun kake tvoje vloge. In ne-
mara mi prav ta tvoja strpnost — to seveda nikakor ni neob&utljivost — tako
rekoC sama narekuje, da ti smem in morem ob zasluZnem jubileju napisa-
ti nekaj besed in stavkov.

Ze sligim znagilno “slovensko” sitnobo: pa menda zdaj ne bomo privatizira-
li! Le poc€asi in brez vznemirjenja: ne, ne bomo privatizirali, pa Seprav naj-
brZ nih¢e ne more kriti¢nemu spremljevalcu gledalidkih predstav prepovedati,
da ima prijatelje tudi med igralci. Ce kdo misli, da zategadelj v profesional-
nih receh ne more biti tako imenovane objektivnosti, naj kar misli. Sam ne mi-
slim tako in sem, upam, to Ze nestetokrat izpric¢al s kritiskimi dejanji. Mira se-
veda ni edina, ki jo Stejem med prijatelje, in vem, da enako misli tudi ona. Res
pa je, da njene dolge in kljub vse prepogostemu trnju tudi z ro¥ami posute
umetni8ke poti zaradi te neposredne prijateljske in epistolarne forme ne bom
raz¢lenjeval tako, kakor bi se to spodobilo, &e bi skrbno preudeval in podrob-
neje izrisoval njen igralski portret; kakor sem ti, spostovana jubilantka, neko¢
omenil, bo tudi to treba neko& storiti.

Zakaj? Preprosto zato, ker je Mira SardoCeva znamenito ime slovenskega
sodobnega igralstva in nemara Se posebej zato, ker je ve&ji del umetniske-
ga zorenja in vzpenjanja opravila — tako kot vsi njeni vrstniki iz meni Ze dol-




ga leta ljubega trzaSkega slovenskega teatra — v popolnoma izjemnih raz-
merah, lahko bi rekli, v hudih, a tudi junaskih ¢asih za slovenstvo in pose-
bej gledaliSko umetniStvo onkraj meje maticne domovine; ne samo v “me-
stu v zalivu”, kakor Trstu pravi pisatelj Boris Pahor, marve¢ povsod, kjer
so vrli primorski Slovenci Zeleli tudi v najskromnejsih sprejemnih razme-
rah sliSati slovensko umetnisko besedo, Se zmeraj poglavitno nosilko na-
rodnostne pripadnosti in zavesti. Bili so in so zagotovo Se zmeraj, ti nasi zve-
st1 primorski Ljudje, zelo Zejni gledaliske slovenske besede povsod, kjer
zive, po mestih in vaseh in zaselkih ob zalivu in tja dale¢ do Gorice in Be-
necije, zagnana druZina trZakih slovenskih komedijantov pa jim je to be-
sedo s polnim naro¢jem prinaSala vsa dolga leta in desetletja v Se tako
odroCne kraje, v zasilne, za poklicne gledaliSke predstave nemalokrat ko-
maj primerne dvoranice. Sele ko je bil leta 1964 dograjen Kulturni dom v
Petronijevi ulici, so se razmere za slovenske odrske stvarnike zacele po-
stopoma normalizirati; tudi tako, da so poslej primorski gledaliski ljubitelji
prihajali pogosteje v Trst, eprav zato gostovanj ni bilo konec.

Kakorkoli Ze, Mira Sardoceva je sredi te imenitne in, saj se ne sli§i pateti¢no,
resni¢no poZrtvovalne igralske druZine Zivela nenehoma z vso privrzenostjo,
a hkrati tudi s tisto rodovitno ustvarjalno ambicioznostjo, ki brez nje pravi
umetnik ne more in ne zna ne Ziveti ne delati: kot kulturna animatorka in ak-
tivistka, kot recitatorka in pedagoska svetovalka in seveda predvsem pa
_ kot igralka.

Ne vem natan¢no, kdaj je Mira prvi¢ nastopila v Trstu, sode¢ po referenci
znanega dolgoletnega kritiSkega spremljevalca gledalisca, pokojnega pro-
fesorja JoZeta Peterlina, bi to utegnilo biti decembra 1957, ko je na Stadionu
“1. maj”, tedaj $e kot gostja, igrala Nino v drami Antona Pavlovi¢a Ceho-
va “Utva”. Peterlin je sedemindvajsetletno igralko seveda takoj opazil in med
drugim zapisal: “Gotovo je, da trenutno tukaj$nje gledali§e nima igralke,
ki bi lahko resila to vlogo. Sardoceva ima mnogo izrazov, ki presenecajo.
Posebno v zacetku svojega nastopa je kot sanja in tudi kasneje. Ta podoba
je ubrana na lepo melodijo™.

Kakor se manj pozornemu bralcu nemara zde te Peterlinove besede nekako
sploSne, pa po moji sodbi vendarle vsebujejo nekaj malodane preroskih
spoznanj in napovedi o diplomantki ljubljanske igralske Akademije, takrat
seveda Sele na zacetku poti (prej je bila tri sezone v mariborski Drami in dve
v Mestnem gledali$¢u Jjubljanskem). Preberimo kritikove besede Se enkrat
in pazljivo: spoznanje, da gledaliS¢e za Nino ni imelo primerne igralke,

Utva: Mira kot Nina Mihajlovna Zare¢na (1957/58)

pomeni, da jo je s Sardocevo dobilo. Res jo je dobilo — za zmeraj. Igralka
1ma mnogo izrazov, pravi Peterlin. Zapisati to trditev tako neomajno ob pre-
soji prve vloge, je sicer tvegano, a kritik se ni zmotil: Mira je nato vse do
danes razkrivala in razkrila ne samo mnogo, marved kar nesteto izrazov, ki
so Se tako zahtevnega spremljevalca zmeraj znova presenecali. Pa ne v ti-
stem smislu, ki pojem presenecenja obicajno spremlja kot nekaj, &esar ni bi-
lo mogoce pri¢akovati, marvec presenecenja kot vsote tolikerih igralkinih
izraznih moZnosti. Tudi to, da je bila “kot sanja”, kakor zapise porocevalec,
je dovolj subtilno opaZanje: Ce je sanja v tem kontekstu nekaj, kar je milo
i in krhko, blagodejno in ¢loveéno, potem je Mira to sanjo kot substancialijo
svojega igralstva v poznejsih letih neStetokrat izpri¢ala, variirala in kulti-
virala. Prav zdaj in Ze nekaj ¢asa tudi v recitalu iz Shakespeara “Iz take
smo snovi kot sanje”, skupaj s svojim ljubim kolegom Stanetom Staresi-
ni¢em. In slednji¢ e “podoba, ubrana na lepo melodijo”: tudi tu je Peterlin
zaslutil in pravzaprav Ze spoznal nekaj, kar je za igralstvo Mire Sardoceve
postalo tako rekog stalnica: lepa melodija kot zmeraj znova skrbno negovan
govor in dikcija, kot visoka norma in eleganca verbalne izraznosti.




) Pa Se na nekaj kaZe opozoriti v zvezi z Nino: da je Mira debutirala v Trstu
W prav s podobo ene izmed najbolj krhkih deklet, kakor jih v svojih dramah,

po zvrstnosti komedijah, po pomenski strukturi pa ganljivih ¢loveskih uso-

dah ruske podeZelske inteligence prej¥njega stoletja, tako polnoZivo in ma-

EUROSAVA sl lone do sentimentalnosti neZno opisuje in oZivlja Anton Pavlovig, je nema-

( 34133 Trst - Ul. Cicerone 8 ra lahko nakljucje. Ni pa nakljucje, da igralka, ki je nato $e kar nekaj asa

E{;{ %1%%?118???9 4 inije oblikovala (tudi) ljubeznive mladostnice, prav z vlogo istega avtorja — torej

EUROSAVA Telex 460561 | z zrelo, mic€ vec enako krhko, zato pa lahkomiselno in sprico te lastnosti ce-

lo do komi¢nosti razigrano Ranjevsko (Mira jo je prvi& upodobila leta 1973,
potemtakem skoraj Ze pred dvema desetletjema) — slavi svoj jubilej. Ko da
bi, ne glede na vloge, ki jih bo v prihodnjih letih $e igrala, s tema imenitni-

D;ig:ﬁ:;[in | 8 e ma Zenskima likoma imenitnega Cehova hotela simboli¢no okleniti skoraj

2’ 3 ! E nepregledno galerijo vlog, ki jih je odigrala v §tirih desetletjih svojega

s » = 18 markantnega nastopanja na odrskih deskah, ki — tudi zanjo — pomenijo svet.

@ m 4 ' ! I Seveda v takem priloZnostnem jubilejnem zapisku, kakr$en je pricujoi, ni mo-

WQI\J 13 1A | goce niti priblizno skicirati, kaj Sele nadrobneje raz&leniti in oznaditi te ob-

ks : sezne galerije Mirinih odrskih predstav. Namesto tega naj karseda strnjeno ob-

L - novim nekaj spoznanj o njenem igralstvu, kakor so se mi razkrivala v minulih

treh desetletjih, odkar bolj ali manj redno spremljam njeno umetnisko pot.

Morebiti se motim, a zdi se mi, da sem Miro prvic videl leta 1963 kot De-
sdemono v Shakespearovem “Othellu” in jo doZivel kot Zensko, polno mi-
line in “krhke vdanosti”, kakor sem v no¢nem poroéilcu o predstavi zapi-
* sal v tedanjem Ljubljanskem dnevniku. Ne spominjam se ve& natanéno,

ali sem nato kaj kmalu spet videl igralko v kaki opazne;j§i vlogi, saj so tak-
rat potovanja v Trst bila zapletena in tudi traska gostovanja v Ljubljani so
Resim s.r.l. - Predstavnistva izvoz uvoz . bila bolj redka. Vsekakor pa sem tri leta pozneje Miro videl v samostojnem
34133 Trst - Ul. Cicerone 8 - p.p. 101 recitalu, ko je pripovedovala neZna pisma Julije Lespinasse, znane osebe iz
pariSkih umetniskih salonov osemnajstega stoletja. Pretezno ljubezenska
pisma so bila polna romanti¢ne nabreklosti in patosa, kar me je seveda e
a priori “togotilo”, a $e bolj mi je “parala zbranost” Mirina zanosna in ne-
Poslujemo v mednarodni blagovni menjavi Stvgrna interpr.etatlzija teh “usodnih’."pisgm. Pa saj. s0 najbrz t‘a pisma ¥
industrijskih proizvodov, repromaterialov svojem (”:as'u‘ bila 1skrena, .Vznen.nrljllva in res ognjevita, a kaj, ko moje
in opreme, Se posebej v okviru gospodarskega “stroge” kritiSke “antipateti¢nosti” niso potesila. Zato sem brez oklevanja
sodelovanja med Italijo in Slovenijo. _ in olepSevanja Miri neposredno o¢ital, da je “retori¢ni patos mestoma pri-
‘ gnala malone do nesmisla” in da je to glede na sicer$njo umetnisko podo-
J ¥ bo te igralke bil popoln “anahronizem sprico vsega tistega, kar je v zadnjih
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desetletjih dognala in dosegla slovenska odrska omika”. Moje neprizanesljive
besede so zvenele skoraj nesramno in lahko si samo mislim, kako je bilo
igralki, ko jih je brala. Brala pa jih je — saj se spominja$ draga Mira, da sva
se veliko pozneje o tem pogovarjala — pozorno in kakor je bila prizadeta,
e ne celo ranjena, si je njihovo pomensko vsebino po doloenem ¢asovnem
odmiku nemara vendarle problematizirala; neko¢ pozneje mi je omenila, da
jo je trda ocena recitala res prizadela, a po svoje tudi streznila in s “preza-
nosnih vi§av” pahnila na trdnej3a tla.

Seveda si prav ni¢ ne domigljam, da je moja davna neprizanesljivost bistve-
no vplivala na Mirino nadaljnje umetni§ko zorenje, Ceprav je res, da se nato
v dolgih letih “zgodba” s tako “nabreklim patosom” nikdar ni ve¢ ponovila
na enak ali podoben nagin. To pa ne pomeni, da Mira SardoCeva tudi kdaj po-
zneje ni zajemala iz vznesenih inspirativnih nagibov, Ce se je seveda srecala
z nalogami in vlogami, ki so zanos kot tipologko izrazilo terjale. A zdi se mi,
da nekdanje pregnanosti ni nikdar ve¢ udejanjala s podobno intenzivnostjo.
Ali $e drugade: tudi ko se je z ganljivostjo ali celo melodramatiko, ki nista tako
redko vpisani v Zenske gledaliske like svetovne dramatike, sreCevala, ju je
odrsko oblikovala s primernim odskokom in nadzorom, vse pogosteje pa
nato e z analitinim ¢utom za realno in realistiCno ali celo z neprikritim
kanc¢kom ironi¢ne distance, duhovitosti in blage porogljivosti.

To premiso in seveda Se druge odtenke Mirine igralske narave in izrazno-
sti bom skugal ilustrirati samo z nekaj izbranimi zgledi iz njenega obseZne-
ga repertoarja (mimogrede, &e sem po nekaterih svojih podatkih prav Stel,
sem videl priblizno $tirideset njenih vlog, ki bi seveda terjale nadrobno
analizo. Tu se bom pa& omejil samo na najbolj znacilne in za igralko tako
rekod specifi¢ne, ¢e ne kar reprezentativne).

Naj zaénem z Ismeno, Antigonino sestro v sloviti drami Dominika Smole-
ta, ki jo je marca 1971 v Trstu kot zelo izvirno pojmovano predstavo zreZiral
Mile Korun. Ce je Sardodeva e leto poprej znadilno rusko vlogo Marine v
Tolstojevi “Moci teme”, uprizoritvi, ki je trzaSko slovensko gledalisce z
njo proslavilo petindvajsetletnico povojnega dela (v reZiji osrednje umetniSke
osebnosti tega teatra — JoZeta Babila), odigrala s “Custveno zavzetostjo”, o
kateri smo Ze nekaj povedali, je Ismena bila zgnetena iz drugaCnega izraz-
nega testa: bila je “kultivirana in &lovesko polna”, kakor zmeraj, a zlasti v dru-
gem delu vloge, ko se iz antigonske upornice spremeni v ne¢imrno in stre-
musko konformisti¢no Zensko, jasna in naturna, “razbremenjena tiste arti-

Uvidevni ljubimec: Mary Rhodes s Stanetom StareSini¢em (1961/62)

ficialnosti in patosa”, ki sta “razjedala” njeno Julijo Lespinasse. Ne redem,
da je Ismena bila dokonéen Mirin prelom s “sentimentalnim zanosom”, a bil
Je evidenten in se v nekdanji “nabreklosti” ni nikoli ve& razkril.

Nekaj podobno “prelomnega” se je Sardodevi primerilo z vlogo Blanche v
Williamsovem “Tramvaju poZelenje”, dve sezoni po Ismeni. Naj jo obno-
vim z lastnimi davnimi besedami. “Ustvarila je izjemno pretresljivo po-
dobo te travmatizirane Zenske. Vloga je po svoje 'nevarna', ker zlahka za-
pelje v ganljivost in solzavost. A Mira Sardodeva ni niti trenutek bila taka
Blanche. Skoz in skoz je krhko niansirala bole¢ino in poZelenje, v tem
niansiranju je zvenela kot tenka struna,... Zivéno razrvana zavoljo svoje
zapuscenosti, a spet uglajena in omikana ter naposled razsuta kot blodna vi-
Ia, ki ji je bilo usojeno prehoditi natanko tak in ni¢ drugaden krizev pot... S
strogostjo je domislila dialosko, melodi¢no in govorno ekspresijo Blan-
che, spregovarjala je svoja Custva in obcutja, svoje misli in spoznanja z
dovolj razvidno kultiviranostjo, ki se ni prepusCala svetobolju ali prima-
donskemu zanosu, marve¢ je navzlic bole&ini in raz¢lenjenosti ostala na-
ravna, neizumetnicena, plasna spocetka in dostojanstvena ob koncu.”




Ta dolgi navedek po svoje sintetizira ne samo konkretno vlogo, marvec te-
danjo in — upam si re¢i — vso nadaljnjo rast in umetniSko zrelost te sijajne
oblikovalke zlasti zapletenih Zenskih usod. Vsebuje pa ta zrelost nekatere
izrazne stalnice, ki naj jih $e posebej ekspliciram: pretresljivost, smisel za nian-
siranje, uglajenost, stroga domisljenost melodi¢ne in govorne ekspresije,
neizumetni¢enost in sploh celostna izrazna kultiviranost. Lahko bi dejal, da
je v teh sicer suhoparno nastetih pojmih zaseZen poglaviten in poudarjeno Mi-
rin umetni§ko-izrazni instrumentarij, ki mu je mogoce slediti in ga uzreti Se
v vrsti nadaljnjih kreacij, toda Blanche sestavine omenjenega instrumentarija
Ze ofitno seZema, Se veC, Mira SardoCeva je tu izpricala, da je (po Ze omenje-
nih mladostnicah) definitivno dozorela v oblikovalko tako imenovanih ka-
rakternih vlog, torej igralske “stroke”, ki velja za najbolj zahtevno.

Ne zaradi tipolosko ali karakterolo§ko posebno pomembnega volumna,
marve¢ zaradi neke Se dodatne, Ce Ze ne nove, vsekakor pa dotlej manj
znane izrazne lastnosti, naj zdaj omenim dve Mirini “drugac¢ni” vlogi: Am-
bro v Nicolajevi “Stari gardi” in plemkinjo Bogajevsko v “Barbarih” Mak-
sima Gorkega. Prvo je igrala s humorno razigranostjo in dobrocutnim na-
smehom, ki utegne biti tudi sinonim za porogljivi posmeh, drugo pa z iro-
ni¢nimi in aristokrati¢nimi poudarki. To so lastnosti in pojmi, ki se z njimi
v Mirini igralski biografiji vsaj v tako eksplicitni podobi nismo pogostoma
sreCevali, zato pa se v primernih vlogah vrstijo vse do sedanjih dni. Naj spet
samo kot ilustracijo omenim $e dve vlogi, ki to premiso podpirata: kulti-
virana, z blago ironijo teatralizirana in humorizirana ostarela Shakespearova
Julija, Lucretia in Dojka v parodi¢ni Kishonovi uspesnici “Bil je Skrjancek™
(1980) in elegantna, malone do ledenega sarkazma superiorna Elizabeth
v Albeejevi “Gospe iz Dubuqua” (1985).

Ali ¢e omenjene igralkine izrazne poteze in lastnosti spet izlo¢im kot nove
ali vsaj dodatne tipoloske “eksistencialije”: humor, razigranost, ironija,
aristokratizem. Tako osamljene seveda ne povedo kaj posebnega, a pri-
druZene onim prejSnjim, nesporno bistveno Sirijo, konstituirajo in kom-
pletirajo §irok diapazon oblikovalnih izrazil Mire Sardoceve. Se ved, to so
poteze, ki jih zmore samo studiozna izkustvena volja, udejanjajo pa jih
dar, trdo delo in zrelo znanje, se pravi vse tisto, kar si je nasa jubilantka pri-
dobila Ze sorazmerno zgodaj in kar je nato mojstrila vse do danes.

V pri¢ujofem beZznem pogledu nekaterih vlog in konstitutivnih prvin Mi-
rinega igralstva naj naposled kot logi¢no stopnjo umetniske zrelosti ome-

Othello: Desdemona
z Jozkom LukeSem (1963/64)




nim $e odrske ponazoritve mater, ki smo se z njimi sre¢avali zlasti v
zadnjem desetletju. Med zgodnejSe Zenske znacajske podobe te vrste sodi
gotovo Ana Fierlingova, naslovna vloga v Brechtovi “Mati KorajZa in nje-
ni otroci” (1979). Mirin “spopad” s to znamenito vlogo se PO moji presoji
sicer ni popolnoma zmagovito posredil, a je z njo igralka vendarle odprla no-
vo poglavje v svojem zrelem umetni§tvu. Takole sem med drugim presodil
Mirino kreacijo: “Treba je priznati, da je igralka podobi silovite marke-
tenderice in skrajnje obcutljive, tako reko& neZno Cutee matere svojih
ubogih otrok izrocila vse svoje oblikovalne darove in znanje, a vse je zado-
S€alo za obcutljive materinske, ne pa tudi grobo marketenderske plasti Ane
Fierlingove. Bila je, na kratko, kreacija, ki je pretresala s svojo navzven trdo,
a v resnici rahloCutno skrbjo za otroke, medtem ko je razmerje z vojicaki...
ostalo netematizirano in brez tiste obtoZujoée ostrine in simbolno kriti¢ne
silovitosti, ki Ano Sele zares nareja za polnovredno Mater Korajzo”. Dru-
ga (izbrana) Mirina mati je Smrtnica v Kmeclovih “Mutastih bratih” (1982).
Bila je, Ce spet obnovim spomin nanjo iz svoje presoje, igrana s trpko po-
nosnim in izostrenim mirom, s trSatostjo, podobno znameniti Levstikovi Ka-
stelki; s temi potezami se je spremenila v zanosno apoteozo materinstva in
narodnostne zvestobe.

Ne vem, draga Mira, kako si ti razumela besede o apoteozi. Kar zadeva me-
ne, sem s tem pojmom hotel ne samo povzdigniti tvojo umetnisko upodo-
bitev te imenitne Kmeclove matere, marved z omenjanjem narodnostne
zvestobe hkrati asociirati tudi na tvojo angaZirano zavezanost primorskemu
slovenstvu.

In slednji¢ Se tretja (izbrana) ilustracija: Mati v drami Huga von Hofmnnsthala
“Slehernik”. Mira jo je upodobila, kakor pripisujem iz svoje knjige “Kri-
tikovo gledalis¢e”, ‘s prizadetim dostojanstvom in s tisto znamenito omika-
nostjo, za katero je ta igralka tako reko¢ izbrana v tr7askem ansamblu”. Naj-
br ta stavek ne terja dodatnih pojasnil, saj po svoje sintetizira marsikaj ne sa-
mo tistega, kar je sijalo iz Mirinih mater, marve¢ je skupni imenovalec nje-
nega umetnistva: milina, dostojanstvenost, omikanost. Torej ugledne lastnosti,
ki se z njimi srecujemo nenehoma, ko pregledujemo galerijo igralkinih odr-
skih likov in jih je, kakor sem opozoril Ze na zadetku pricujocih zapiskov, tako
reko€ prerosko opazil kritik Peterlin e davnega leta 1958, ko je Miro Sar-
docevo v vlogi Nine prvi¢ videl na trzaskih odrskih deskah.

Ne Cisto na koncu: za svoj umetniski opus je nasa jubilantka (mimogrede,
veliko in z uspehi se je uveljavljala tudi kot filmska, televizijska in radijska
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igralka) dobila vrsto visokih priznanj, najsvetleje seveda sije na nj.eni roki
Borstnikov prstan, ki ga je prejela lani.
Draga Mira, kot vidi§, sem tu “razstavil” samo nekaj ilustrativpih podobic
iz bogate kolekcije tvojih vlog. Najbrz tudi opaZzas, da tele \'/rstn_:e na_vklmlz
epistolarni formi, ki je seveda samo okvir priéujoéega pisanja, niso nic
privatne, kot se je kdo nemara prestrasil na zacetku prebiranja pricujocih za-
piskov. Naj sva $e tako prijatelja, o umetnosti seveda ni ne dqbro ne mogoce
pisati na privaten na¢in. Vsaj javno ne. Mogoce in nujno pa je seyeda Ensa:u
na subjektiven. In tak je, upam, tale. Zato, ker drugacen ne mpre in noce bi-
ti. Moj oseben, vendar pisan iz objektivnih pobud. Torej subjektivni objek-
tivizem, ¢e smem zapisati samo navidezni paradoks.
Pa 3e tole, ljuba jubilantka: iskreno in globoko sem prepri¢an, da si v dol-
gih letih zvestobe Slovenskemu stalnemu gledaliSc¢u v Trstu ne samo me-
ni, marve¢ vsem ljudem, ki so te tako radi hodili, te hodijo in te bO]OVtUFil
v prihodnje hodili obéudovat, podarila veliko, veliko trenutkov srece In
umetniskih uZitkov. Saj nam jih bo$ Se naprej podarjala, kajne?
Seveda Ti, draga Mira, toplo estitam k imenitnemu jubileju in Te pri-
sréno pozdravljam ' -
Tvoj stari
Vasja Predan

Ljubljana, novembra 1992
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Gledaliske vloge Mire Sardo¢
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Sezona 1952/53 Drama SNG Maribor

Calderon de la Barca: Sodnik Zalamejski Izabela

Hadek-Goringek: Dobri vojak Svejk Etelka

Krleza: Leda Fanny )

}?udak: Metez Andja '
ZupanCi¢: Veronika Deseniska Veronika

Klabund: Krog s kredo

éang—Hai Tang

Sezona 1953/54

Shakespeare: Benegki trgovec

Porzia, Jessica

Huxley: Strup (Giocondin smehljaj) Doris Mead

De Filippo: Neapeljski milionarji Margherita

Kreft: Velika puntarija Mara

Berger: Balada o golem mozu Deta

Sezona 1954/55 a
Shakespeare: Othello Desdemona

BlaZ: Kraljevi¢ in berac Jane Grey

Sezona 1955/56

Mestno gledalise ljubljansko

Cehov: Utva

Nina Mihajlovna Zarecna

Golia: Srce Igrack

Mala Punéka

Odets: Premiera v New Yorku

Nancy Stoddard

Lorca: Mariana Pineda

Mariana Pineda

Sezona 1956/57

Cankar: Pohujsanje v dolini 3entflorjanski

Jacinta ¥

Sezona 1956/57 Slovensko gledalidce v Trstu
Steinbeck: Zivi plamen Mordeen (kot gost)
Fitz: Srebma lilija Kraljicna (vskok)
Sezona 1957/58

Cehov: Utva Nina Mihajlovna Zarecna
Wilder: Nase mesto Emily Webb

Pagnol: Topaze Suzy Courtoisova
Lutowski: DeZurna sluzba Zofija

Sezona 1958/59

Dostojevski: Zlocin in kazen Sonja

Holkova: Pepelka Pepelka

Tav&ar: Pekel je vendar pekel Kleopatra
Samec-Kosar: Pop Cira in pop Spira Melanija

Jur¢i¢: Deseti brat Manica

Sezona 1959/60

GorinSek: Silni bi¢ Marjetica

Kreft: Balada o poro¢niku in Marjutki Marjutka
Goodrich-Hockett: Dnevnik Ane Frank Ana Frank

Sezona 1960/61

Casona: Drevesa umirajo stoje Isabel

Nusi¢: Dr. Klara

Sezona 1961/62

Shakespeare: Hamlet Gertruda

Fo: Arhangeli in avtomati Angelina prijateljica
Greene: Uvidevni ljubimec Mary Rhodes

Sezona 1962/63

Pirandello: Cepica s kragulj¢ki

Beatrice Fiorica

Trifunovi¢: Pravljica o carju in pastifju

Vila

Roussin: Kadar se §torklja zabava

Tereza

Klabund: Krog s kredo

Cang-Hai Tang

Miller: Smrt trgovskega potnika

Gospodicna Forsytova




Tavé&ar: V Honolulu Zora
Drzi¢-Rabadan-Sancin: Laz’r s p’d Klanca Mandaljena
Sezona 1963/64

Shakespeare-JavorSek: Iz take smo snovi kot sanje  Ona

Gigli: Don Pilonova sestrica Menichina
Shakespeare: Othello Desdemona
Ribi¢i¢: V kraljestvu pal¢kov Mladenka
Sartre: Umazane roke Olga

Sezona 1963/64

Kreft: Po brezkonéni poti

Primiceva Julija

Vuga: Bernardek Uciteljica
Torkar: Studentska soba Didi
Romuald: Soldagki mizerere Mati BoZja
Romuald: Kmecki rekvijem Peti pogrebec

Romuald: Skofjeloski pasjon

Dusa, Marija Magdalena

Martinuzzi: Trnulj¢ica

Prva rojenica

Sezona 1965/66

Cankar: Hlapci Kmetica
_Goldoni: Grubjane Felice

Tavcéar: Mrtvi kanarcek Mira

Pisma Julije de Lespinasse Julija

Ha¥ek: Dobri vojak Svejk Katy

Sezona 1966/67

Gorki: Na dnu Vasilisa Karpovna

Martinuzzi: Obuti madek

Kraljicna

Drabosnjak-Hartman: Ta sveti dan veseli dan

Mojca, Marija

Benedeti¢: Ne vedno kakor lastovke

Magdalena

Pirandello: Saj ni zares

Uciteljica Terrasi

Hennequin: Moje dete Maggie
Sezona 1967/68

Bm¢éi¢: Med Stirimi stenami Stana
Stoka: Anarhist Pevka

Mati Korajza: Mira Sardoc
v naslovni vlogi (1978/79)




L

UVOZ-1ZVOZ ZASTOPSTVA

POOBLASCENI IZVOZNIKI OSEBNIH AVTOMOBILOV.
TOVORNIH VOZIL IN ORIGINALNIH REZERVNIH DELOV

GoOE aNca IWVECO Feeio
SPECLJALIZIRANI V IZVOZU BLAGA ZA SIROKO POTROSNJO

34132 TRST - U. Geppa 9 - Tel. (040) 369220 - Fax (040) 369112 - Telex 460231 ADEX 1
34170 GORICA - Ul. dell'Industria 6 - Tel. (0481) 522012

Sp.A.

-

POOBLASCEN| PRODAJALEC SHELL
ZA TRZASKO POKRAJINO

Shell m

Izkusenost najboljsega na svetu

La
Combustibile

S.R.L.

@ PLINSKO OLJE ZA OGREVANJE
@® KURILNO OLJE FLUIDNOST 3/5
® PETROLEJ ZA OGREVANJE

® MOTORNA OLJA

® KOVINSKI REZERVOARJI

@ DIESEL GORIVA

® LES ZA KURJAVO

@ RAZNE VRSTE PREMOGA

@® BRIKETI

® ARTIKLI ZA KAMPIRANJE

34100 TRST - DOMJO 38
TEL. 040/820331-810252

HOTEL
POSTA

Tel. 040/365536 - Fax 040/633720
TRST
Trg Oberdan, 1

Hotel v centru mesta nudi
moderno opremijene sobe
s kopalnico, telefonom
in televizorjem v vseh sobah.
Dvigalo.

Smrt trgovskega potnika: Forsytova s Silvijem Kobalom (1962/63)

Holkova: Pepelka Pepelka
Svevo-Kezich: Zenova izpoved Ada Malfenti
Marceau: Jajce Hortenzija
Sezona 1968/69

Cehov: Tri sestre Masa
Gorindek: Rdeca kapica Babica
Simon: Zares ¢uden par Gwendolina

Kos: Beseda Ivana Cankarja

Recitatorka

Sezona 1969/70

Levstik-Mahni¢: Martin Krpan Jerica
FinZgar: Nasa kri Jerica
Silone: Prigoda ubogega kristjana Concetta
Orkeny: Totovi Agika
Sezona 1970/71

Tolstoj: Moc teme Marina




Nusi¢: Kaj bodo rekli ljudje

Gospa Tomicka

Veder poezij dr. Franceta PreSerna Recitatorka
Smole: Antigona Ismena
Sezona 1971/72

Brecht: Bobni v no¢i Marija
Skufca: Trnuljica Kraljica
Williams: Tramvaj poZelenje Blanche
Verc: Ko luna &kili z desnim ocesom... Gospa
Jovanovic: Zivljenje podezeljskih plejbojev Ardelija
Sezona 1972/73

Pirandello: Le premisli, Giacomino! Rosaria Delisi
Benedeti¢: Pravila igre Igralka
Reimund: Kralj gora in ljudomrznik Zofija
Pregelj: Tolminci Rinkova

Sezona 1973/74

Cehov: Crednjev vrt

Ljubov Andrejevna Ranjevska

Bevk-Grabnar: Kaplan Martin Cedermac Breskonka
Stoka: Mutasti muzikant Mara

Gorner: Pepelka Valpurga

De Filippo: Bozid pri Cupiellovih Olga Fastorelli

Asturias: Torotumbo

Krvavordeci, Oce Berenice

Sezona 1974/75

Cankar: Za narodov blagor Katerina
Golia: Juréek Nevihta
Molnar: Liliom Muskatova

Majcen: Apokalipsa

Boljsa Zenska

Benedeti¢-Ko$uta: RiZarna Mati

Sezona 1975/76

Nicoelaj: Stara garda Ambra
Gorki: Barbari Tatjana
Wedekind: Pomladno prebujenje Gospa Gabor
Tavcar: Igorju ugaja Bach Liljana

Tramvaj pozelenje: Blanche z Lidijo Kozlovi¢ (1971/72)

Sezona 1976/77

Anonimo Veneziano: Benefanka Angela

Wilder: Zaenkrat smo se izmazali Gospa Antrobus
Sezona 1977/78

Zupanéi¢: Veronika Deseniska Sida

Negro: Bunker Luzie

Nugié: Oblast Mara

Arbuzov: Irkutska zgodba Ksanja

Fo: Sedma zapoved: kradi malo manj

Prostitutka, Sestra

Sezona 1978/79

KrleZza: Leda

Prva dama

Brecht: Mati KorajZa in njeni otroci

Mati Korajza

Sezona 1979/80

Berto: Neznani beneCan

Ona

Cijak: Neurje

Ursa




Sezona 1980/81

Kishon: Bil je $krjanec

Julija, Lucretia, Dojlka

Sezona 1981/82

Lorca: Krvava svatba Tasca
Sezona 1982/83

Kmecel: Mutasti bratje Smrinica

Chiara: Delitev

Camilla Tettamanzi

Sezona 1983/84
Jovanovi¢: Vojaska skrivnost Meri
Albee: Gospa iz Dubuqua Elizabeth

Pregelj-Partlji¢: Vsem galjotom vile v vamp

Solkanska romarica

Behan: Talec

Gilehrist

Sezona 1984/85

Linhart: Ta veseli dan ali Mati¢ek se Zeni Malharica
Hergold: Paracels Gretl
Petrolini: Chicchignola Lalletta

Kofuta: Miting

Recitatorka, Mati

Sezona 1985/86

Goldoni: Primorske zdrahe Vana
Coward: Hudomug$na prikazen Gospa Arcati
Cankar: Pohujfanje v dolini Sentflorjanski Dacarka
Sezona 1986/87

Cankar: Za narodov blagor Mrmoljevka

Kolhasse-Zimmer: Riba za $tiri

Cecilija Heckendorf

Sezona 1988/89
Cehov: Striek Vanja Vojnicka
Brusati: Galantni pogovori Anna

Hofmannsthal: Slehernik

Slehernikova mati

Gospa iz Dubuqua: Elisabeth z A. Petjetom in M. Blagovi¢ (1983/84)

Sezona 1989/90

Williams: Tetovirana roza Assunta
Sezona 1990/91

Cankar: Hlapci Stara Lojzka
Lorca: Kaj pravijo roze Teta

Sezona 1991/92

Sofokles: Kralj Ojdip Zbor
Cankar: Romanti¢ne duse Makovka
Shakespeare: Ves ta svet je oder Ona

V Mariboru je nastopila Ze kot §tudentka leta 1950 (Lorca: Dom Bernarde
Albe — Beracica, vskok) in v sezoni 1987/88 (Didhmert: Dedi$¢ina za de-
dis¢ino — Maria), v sezoni 1989/90 pa v PreSernovem gledali§¢u v Kranju
(Moliere: Tartuffe — Gospa Parnellova).
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Mira Sardo¢: nagrade in priznanja
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posebni efekti, lasulje
ekskluzivno zastopstvo
KRYOLAN

34122 TRST - UL. S. Lazzaro 13
Tel. 040/631610

Jubilantka Mira Sardo€ je za svoje Stiridesetletno umetnisko ustvarjanje
prejela naslednje nagrade in priznanja:

Prvomajsko nagrado 1961 za naslovno vlogo v Dnevniku Ane Frank;

Prvomajsko nagrado 1964 za vlogo Desdemone v Othellu;

Nagrado novinarjev na Sterijevem pozorju 1967 za vlogo Magdalene v
Benedeticevi Ne vedno kakor lastovke;

Borstnikovo nagrado 1973 za vlogo Ranjevske v Ce$njevem vrtu:

Nagrado Prefernovega sklada 1980 za “ustvarjalno zrelost in oblikovalni
vzpon” (Bogojevska, Ambra, Mati Korajza);

Borstnikovo nagrado 1983 za najbolj dognan odrski jezik v vlogi Matere v
Kmeclovih Mutastih bratih;

Borstnikovo diplomo 1984 za vlogo Camille v Chiarovi Delitvi,

Odlicje Svobode z zlatim listom za dejavno spodbujanje kulturnega Zivljenja
ZKO Slovenije;

Bors$tnikov prstan 1991 za Zivljenjsko delo.

V utemeljitvi tega najvisjega slovenskega gledaliskega priznanja je receno:

“...se je ustavila v trZzaSkem slovenskem gledali§¢u in postala steber te hi3e,

ena osrednjih osebnosti trZaSkega kulturnega Zivljenja, gledaliSka uciteljica

mladih rodov, skrbnica slovenskega jezika, povezovalka trZaske kulture na

vse strani, branilka golega obstanka te svojevrstne slovenske gledaliske hise.

Od prvih, zgodnjih kreacij rahlih, mladostnigko obcutljivih, dekliskih osebno-

sti se je postopoma razvila v igralko aristokratskih, zmeraj s tenéico Zlahtne

pateti¢nosti in nedostopnosti zastrtih gospa. Z leti je ob trdem delu, veliki na-

darjenosti in z enako veliko in globoko voljo nanizala impozantno panoramo

velikih vlog, tako se je v slovensko gledaliSko zavest etablirala kot izrazita

umetniska osebnost, ki je pomembna toliko, kolikor je tudi samoumevna. Brez

zadrzkov je mogoce reci, da je Mira Sardo€ s svojim delom avtorica pomem-

bnega deleza v obdobju sijajnega vzpona naSega gledali§¢a zadnjih 40 let.”




