SEZONA 1992/1993

Zaprta vrata

Kako odpreti vrata profesionalizacije?
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SEKRETARIAT ZA DRUZBENE DEJAVNOSTI
RAZPISUJE
nate&aj za PROFESIONALIZACIJO GLEDALISCA NA PTUJU

1. Na natecaj se lahko prijavijo posamezniki in skupine, ki naj v
svojih projektih predstavijo nacin oblikovanja in vizijo razvoja bo-
docega gledalisca.

2. Potencialni model (projekt) gledali$¢a naj zajema finan¢ne, ka-
drovske, umetniske in prostorske resitve.

3. 5-&lanska komisija bo o vseh prispelih potencialnih modelih
(projektih) razpravijala in v 15-dneh od poteka razpisa o svojih za-
kljuékih obvestila predlagatelja projekta.

4. Izbrani projekt bo osnova za oblikovanje finan¢nih sredstev, ki
jih naj zagotovi drzava (Obcina Ptuj, mesto Ptuj).

5. Rok za oddajo projekta je 25. avgust 1993.

6. Natanénejse informacije o natecaju dobite na Sekretariatu za
druzbene dejavnosti Skupscine obcine Ptuj.

Sekretariat za druzbene dejavnosti

Razpis za model profesionalizacije gledali3¢a na Ptuju, Tednik, 5. 8. 1993
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B 15. MAJ

Prva vaja za Zaprta vrata na Tesarski ul. 18 v Ljubljani.
IS¢emo ime za naso skupino oziroma gledalisce.

Ideje:

Jantar, Igrisce, Tu, Vabljen, Pogled,

Gledalis¢e »pod milim nebom«, Smog, Vir, Sami, Gledaliska ameba,
Trobec, Gledalis¢e pametnih norcev, Gledalis¢e kriza,

Gledalisce klub odprte luknje, Gledalisce Srce, Gledalisce oko,
Gledalisce dej, Gledalisce Drava, Mimobrcajoci, Akt, Sol, Igra, Futura,
Zate, Okno, Gledalisce naenkrat, Gledalis¢e Fokus, Mimohod,
Gledalis¢e mizantrop, Na sen¢ni strani Haloz, GledaliS¢e nemocvirnikov,
Gledalisce akcija, Gledalisce ja, Snaiper, Mercedes, Vrata,

Gledalis¢e zokni, GledaliSCe vprasaj, GledaliS¢e Zarek na koncu hodnika,
Ujetniki gledali3¢a, Pogum, Dobro!, Saj bo!, Vem, kaj!,

Gledalis¢e vakuuma, Gledalis¢e O. K., Ne vem, Cevapéié, Zakaj?,
Gledalisce tiha voda, Gledalisce svet, Gledalisce vceraj in jutri,
Gledalis¢e kremenckovi se vracajo, Gledalis¢e okroglih trikotnikov,
Gledalis¢e pohabljenih, Gledalis¢e mocnih, Gledalis¢e maj,

Gledalis¢e corpus, Gledalis¢e mol

Rezultati:

Trije glasovi za: Klopeki, Virus, Vprasaj, Pepa, Emc2

Stirje glasovi za: Smo

Pet glasov za: Za in proti

Sest glasov za: Hip

Najbolj vSec pa nam je: ZATO. (izgovoriti: zatopapika)

ZAPOVEDI ZA DELO V GLEDALISCU ZATO.

1. Vsak je za predstavo enako nepogresljiv, usodno pomemben
ter osebno odgovoren za kakovost izdelka.

2. Nih¢e nima pravice nikomur vsiljevati, kako naj nekaj naredi,
lahko pa se spraSujemo o kakovosti rezultata njegovega
dela.

3. Bodi del resitve in ne del problema.

4. Ce imava oba enako mnenje, potem je eno od teh odve¢.

5. Nobena stvar a priori ni nemogoca.

6. Ni treba, da bi Gledali3¢e Zato. bilo podobno kakSnemu
drugemu poklicnemu gledaliscu.
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»Skica« za vlogo Ines Vojka Bel3aka

To poletje pride na Ptuj, v
slovenski Nashville, pokojni pa-
pez danes idejno hirajodega ek-
sistencializma J. P. Sartre. Pred-
stavil bo svojo dramo Zaprta
vrata. 7 veseljem si jo bomo
ogledali in pustili, da nas spro-
vicira ter preskrbi naslednje
glodajoe in o€is¢ujode ‘vpra-
Sanje: “Kaj mi pomeni to dvo-
nozno razumsko bitje, s katerim
delim. sonce in deZ eksistence?
Mi daje poleta ali me zavira, ko
tekam za sre¢o?”

Sartre, ker tako misli, in njegov
priloZnostni zastopnik S. Strelec,
ker je to poklicno dolZan. nas bo-
sta seveda posku3ala prepritati, da
so ljudje okrog nas to, s ¢imer so

- vtasih stradili prestopnike in kri-

voverce: pekel.
Kafka pravi: “Vlede nas skupaj
in ni¢ nam ne more prepretiti, da

5 S
ne bi zadostili temu nagnjenju; vsi
nadi zakoni in institucije izvirajo
iz hrepenenja pa najve&ji sredi, ki
smo je sposobni, in ta najve&ja
sreCa je topli skupaj.” Iz tega ro-
plega skupaj poskuSamo izcediti
nekaj, kar bi nas osvezilo in meta-
fizi¢no. prenovilo. Zgodi pa se
nam le to. da se zapletemo v mre-
Ze prepirljive objestnosti, zagren-
jenega ljubosumja ter nevroti&no
posesivnega stikanja po notranjo-
sti  solloveka. Skratka rojstvo
(vsebina) nas obsodi na druZab-
nost, Zivljenje (oblika) pa na sa-
moto. Razkorak med tema dvema
obsodbama porodi bole&ino, ki ji
lahko refemo pekel. Ni& drugega
nismo kot nekoristna strast, bi re-
kel Sartre.

Kako bo odgovoril na to ne-
sramno  provokacijo povpreten
ptujski me¥€an? In &e ta povpre&ni
me3&an Studira teologijo, kako bo
izrazil svoje pohujSanje? Najprej
se bo seveda ozrl okrog sebe in
preveril, ali se res Ze pedemo.

Peklenske zublji kar hitro odkri-
jemo. Lotitve, pretepi, apatitno
prenaSanje drug drugega v zakon-
skem Zivljenju; v sluzbi prerivanja

okrog korita ter strah glede ohra-
nitve delovnega mesta; v soseski
zdrahe zaradi kokoSi, ki se ne
spoznajo na Katastrske razmejitve;
po trgovinah bitke za zniZano bla-
20; na avtobusu grozni pankerji,
ki ti stopijo na nogo in ne reejo:
“Oprostite, prosim!” ... Vse (o
nam po kapljicah razZira dostojan-
stvo in mir. Homo homini lupus
skratkal

Kakor pa ena lastovka 3¢ ne po-
meni pomladi, tako par zubljev $e
ne pomeni pekla. Imamo ob&utek,
da je Sartre zapi¢il pogled samo v
grdo stran Zivljenja, ono, lep¥o, pa
zanemaril. (Vsaj v prvi fazi svoje-
ga filozofsko-umetniskega izku-
stva; kasneje se je spreobrnil ter
postal socialist. Socializem pa ve-
ruje v tloveka, kajne?) Vsi nam-
re¢ vemo, da so druZine, v Katerih
isto zares vlada ljubezen; da so
delavci, ki poZrtvovalno pomagajo
tovariu v stiski; da so sosedje. ki
ne pobesnijo, e se na¥e nespa-
metne kokosi sprehodijo po njiho-
vem ozemlju; da so po3teni trgov-
ci, ki pazijo, da poceni blago pride
tudi do revnih; in da se na avtobu-
sih - najdejo dobrodu¥ni pankerji,
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zno odstopiti sedeZ
ostarelim osebam ... Med peklen-
ske zublje so toréj pome3ani ko-
5¢ki nebedke tolazbe. Skoda, da
tega Sartre ni videll Zdi se, da je
podlegel klasi¢ni sku¥njavi ro-

smeSno. Bogoslovcu pa so zalita
ustal

Huje, ob&utek imamo, da Bog ni
zanikan, ampak zavrZen! V drami
nastopa brezizrazni sobar, ki po-
menljivo zapre vrata. V tem

mantikov in istov: bo-
lecini dati ¢ast boZanstva. Camus
oznatuje ta nenavadni odnos do
trpljenja in samote takole: “Zadet-
na bol postane prijetna. Rana, po
kateri radi grebemo, nam na kon-
cu priskrbi tudi kak¥en uZitek.”
Kaj pa & je Sartre to lepoto
med¢loveskih odnosov imel jasno
pred ofmi, pa se je vseeno odlogil,
da jo bo imenoval pekel? V tem
primeru smo pred izdelkom ciniz-
ma in obupa, ki dreza v temelje
kr¥tanskega upanja, pa tudi vseh
modernih in postmodernih ideolo-
gij. ki verjamejo, da je ¢lovek v bi-
stvu-dober. Po tej viziji je nekori-
stno vse, kar je v ¢loveku Zlahtne-
ga. Povrhu vsega pa je laZno, saj
nenehno obljublja nekak¥en raj na
zemlji ali pa v nebesih, ko pa ven-
dar ni usode, ki bi ubeZala smrti in
prhnenju. Nade h po so-

podjetja Pekel lahko
vidimo Sartrovo prispodobo Boga,
ki se ne zmeni za &lovesko bo-
letino in ki pravzaprav vse tako
uredi, da bi do te boletine priglo.
Tak8en sadisti¢no mol&eti Bog ni
problem metafizike in filozofske-
ga ateizma, Kajti Setudi obstaja, si
zasluZi ignoriranje. V tem primeru
ateizem ni ni¢ drugega kot po-
vracilno-kaznovalni ukrep: Stvar-
niku Pekla pekel &loveske nevere!

To ni ateizem iz bistroja (tako
definira povr¥no in danes zelo
razdirjeno zanikanje Boga Ca-
mus), to je bojevanje z Bogom.
“Ampak s kak¥nim Bogom?" se
vprafa bogoslovec. “Ali je Bog
res takSen, kakr¥nega hotemo
imeti v ringu naih blodenj in hre-
penenj? Tako grozen, da nam ne
preostane drugega, kot da ga raz-
glasimo za zahrbtnega vsiljivca,

Cloveku ali Bogu }e zalostno in

dnega naSe pozornosti in
nadih bolegin?" -

PapeZa eksistencializma se vse
kakor ne da spodnesti z bibli&n(
teoloSko razpravo o boZji ljubezni
ki se je naselila med ljudmi, jil
utila ljubezni, jih imela rada, z
nagrado pa bila krizana. To ljube
zen mu je na neki nadin potrebn
pokazati, kar pa gotovo ni lahk
naloga, kajti ljubezen ni suknja, k
bi si jo oblekel ali slekel po potre
bi. Ljubezen — to smo mi, & sm
in v kolikor smo!

.Pravi vsiljivec je potemtaker
naa (in ne sosedova) narcisoidn
zazrtost vase, pekel med nami p
nenaravni pojav in- bolezensk
stanje, ki sme imeti eno sam
usodo: ozdravljenje, spravo! T
velja za vsak pekel (razen za t
stega definitivnega po smrti, sc
veda), pa naj ima e tako radika
no obliko kot tisti, ki se Ze dv
leti bohoti po Balkanu.

Na3a iskreno odprta vrata bc
do torej pravi odgovor na izzi
Zaprtih vrat.

Da pa bi do tega izziva pri§k
pa le pojdimo v gledaliiée ta:
nekje v zaCetku avgusta. 3
Branko Cestni

Tednik, 14. 7. 1993



M 12. JUNIJ

Gostovanje predstave Na odprtem morju na Jugendtheater-
festu v Gleisdorfu (Avstrija).

M 1. JULl

Prva vaja za Zaprta vrata na Ptuju.

Skica scenografije v kleti na ptujskem gradu

N 23. JULlj

Ob 11. uri tiskovna konferenca pred premiero - v palaciju na
ptujskem gradu.

Mesto naj bo gledalisce
... Naj se zdi $e tako ¢udno, skoraj utopi¢no, v teh c¢asih na Ptuju
razmisljati o poklicnem gledali§c¢u, se to, kot vse kaZe, vendarle rojeva.
Zato ker, ZATO ...

Natasa Vodusek, Tednik, 29. 7. 1993

Kod te vodi pot, Ptuj
Pred nekaj leti sem bil napisal v Tednik zaporedje ¢lankov pod
zgornjim naslovom. Takrat sem postavil abstraktni model razvoja Ptuja
v naslednjih letih (izpustil sem podrocje gospodarstva, za katerega je
bilo na Ptuju itak Ze prevec¢ »strokovnjakov«) in z veseljem ugotavljam,
da se moje takratne vizije vse po vrsti uresnicujejo; nekatere so sicer e
v zametkih, vendar ni ostala nobena do danes ¢isto ob strani.
Ena od mojih takratnih idej je bila postavitev ptujskega poklicnega, ali
imenujmo garaje »neodvisnega« gledaliSc¢a. Tu je mnogo naredila Branka
Bezeljak Glazer, saj je navdu$ila mnoge srednjeSolce za igralski poklic,
kar tudi vodi v pravo smer - k ptujskemu poklicnemu gledali$cu.

Dr. Adolf Zizek, dipl. inZ., - Ptuj, Tednik, 8. 7. 1993
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Dramaturgija uprizoritve

foto Samo Strelec

Gradnja tribune v grajski kleti

ec

foto Samo Strel

Silvo Vucak in Matjaz MarkezZ pripravljata scenografijo
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Ljubezen, to smo mi, ¢e smo in v kolikor smo

To poletje pride na Ptuj, v slovenski Nashville, pokojni papeZ danes idejno hirajocega
eksistencializma. /.../ Med peklenske zublje so torej pome3ani ko3cki nebeske tolazbe. Skoda,
da tega Sartre ni vedel! Zdi se, da je podlegel klasi¢ni sku$njavi romantikov in eksistencialistov:
bolecini dati ¢ast boZanstva ...

Branko Cestnik, Tednik, 14. 7. 1993

Neskoncnost v Sartrovih zaprtih vratih

Glede na to, da se laZ ob koncu drame popolnoma prelevi v resnico in da je tiSina izvrsljiva, meri
Garcin v ponovno konstrukcijo, v ponovno vzpostavitev nove laZi, ki naj prekrije Ni¢, naredi
neskoncnost na ta nacin zopet kon¢no in da osebam s tem novo pretvezo v upanju na neke vrste
smrt po smrti, na lahno peno, ki bi prekrila neskon¢no rezilo, zarezano v poprej monolitno
podobo ¢loveske eksistence, imenovano Ni¢: Ni¢, ta deviSki stih iz pene.

Ales Steger, Tednik, 22. 7. 1993

Pekel

Delaj po svoji vesti in bo§ delal prav! ... Kaj pa kriminalec, ki mu vest ne brani ubijanja, ali tudi
on dela prav? Vse bolj se mi zdi, da stvari teCejo tako, kot morajo, da delamo oziroma vedno
naredimo to, kar moramo. Vest pa je tu zato, da je vse skupaj bolj razgibano in zanimivo.

Miran Murko, Tednik, 29. 7. 1993

Zaprta vrata?

VpraSanje je torej - ali sprejeti za Resnico grozo neizhodnosti in uklenjenosti. Ali je torej to tisto,
kar nam ostane na koncu. Ali pa je prava Resnica tista, ki nas gleda - ljudi, zakopane v lastne
teZave, - se smehlja in ¢aka. Caka, da bi spregledali, da je vse skupaj en sam nasmeh. Da bi se
zacudili, da smo. Da sploh smo in da to ni kar tako ... Sele potem se za¢ne vse drugo ...

Romana Ercegovi¢, Tednik, 5. 8. 1993

Bolj so na Ptuju Talijo zapirali, bolj je Se Ziva

Mladi na Ptuju se radi »zastrupijo« z odrom - Gledali§¢u bodo avgusta odprli grajsko klet

Ptuj, julija - Avgusta 1993 se bo na Ptuju z dramo Jeana Paula Sartra Zaprta vrata predstavilo
novo, neodvisno gledali§¢e ZATO. Zakaj ZATO, zato morda, ker so se vrata gledaliSc¢a zaprla
na zahtevo mestnih oblasti prav avgusta 1914, ker so se zaprla tudi vrata ptujskega poklicnega
gledali$ca spet avgusta leta 1958 ... Morda?

Branko Vodusek, Delo, 30. 7. 1993

Ce so bili mnogi prepri¢ani, da je drama Slawomirja MroZka Na odprtem morju, skupine
mladih zanesenjakov, lastovka, ki ne bo prinesla pomladi v poletno vrocino zaspanega Ptuja, se
je mocno ustel. /.../ Zbrani, hlace so trgali v ptujskih srednjih $olah in pokusali Talijo v ptujskem
gledaliScu, da ji bodo jutri tudi poklicno sluZili, pravijo, da v tem njihovem pocetju ni nobene
sentimentalnosti, nostalgije, da se to dogaja prav na Ptuju. Je le ena velika Zelja povedati, kar
imajo, na nacin gledaliSca.

B. V., Novice, 27. 7. 1993

Ptuj in njegovi oblastniki so bili namre¢ v preteklosti dokaj radodarni do gledali§¢a. Spomniti
se je treba le teatra izpred sto ali dvesto let - resda nem3kega - bilo pa je gledaliSce, ki ni bilo
nikomur v napoto. Tudi v tem stoletju, pred vojnama, med vojnama in po vojni, je ptujsko
gledaliS¢e dobro delalo, zlasti v obdobju, ko je Ptuj tako rekoc¢ ¢ez noc postal avantgardno
gledalisko srediSce.

Zdenko Kodri¢, Vecer, 4. 8. 1993

5. AVGUST

Sekretariat za druZbene dejavnosti razpiSe natecaj za profesionalizacijo gledalisc¢a
na Ptuju.
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Jean Paul Sartre
Zaprta vrata

Huis clos

Prevod Draga Ahacic¢
ReZija in scenografija Samo Strelec
Dramaturgija Romana Ercegovic
Kostumografija Stanka Vauda
Luc Tomaz Bezjak
Lektura Arko

Vodja projekta Franc Mlakar
Garcin Gregor Gec

Estelle Nenad Tokali¢

Ines Vojko BelSak

Sobar Urska Vucak

Premiera: klet ptujskega gradu, 5. avgusta 1993 ob 20. uri
21 ponovitev

Gostovanja: 2; Koper; Rim - Italija

Zadnja ponovitev: 13. 8. 1994

Urska Vucak, Gregor Gec

foto Stanko Zebec

Gregor Ge¢

Vojko BelSak
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Gregor Ge¢, Vojko Bel3ak, Nenad Tokali¢

foto Stanko Zebec

Nenad Tokali¢ Nenad Tokali¢, Gregor Gec

Na Ptuju se je prej$nji teden zacelo oZivljanje gledali¢a s premiero Sartrovih Zaprtih vrat.
Gledali3¢e Zdaj ne bo muha enodnevnica, ampak zacetek profesionalizacije ptujskega teatra. Pot
do stalnega gledali$¢a ne bo tako teZka, ker je tradicija na Ptuju zelo bogata in publika Zeljna
dobrih predstav. /.../ Ptujska predstava je res korekten in duhovit teatrski izdelek in dramsko
gledalisce v Zlahtnem pomenu, nekaj, kar je zadnje case v slovenskem prostoru tako redko.
Katarina Klan&nik, Radio Student, 11. 8. 1993

V postavitvi Zaprtih vrat v reZiji Sama Strelca in mladih ptujskih gledalis¢nikov je bilo vsaj za
odtenek drugace: izginil je kakrSen koli balast dodatnih filozofskih pomenov v prid spretno
izpeljani fabuli o junakih z umazano preteklostjo in bedno usodo, ki se znajdejo v peklu ...

Irena Ostrouska, Slovenec, 11. 8. 1993
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Pogovori s ptujskim gledaliS¢em »Zato«

Novo poklicno gledaliSce

Nenamerna poZivitev predstave je moska interpretacija Zenskih vlog v izvedbi NeSa Tokalica in
Vojka Bel3aka

Urska Cerne, Vecer, 12. 8. 1993

»Cutil sem, da se bo na premieri zgodilo nekaj, kar se mi na vajah ni. Pozabi3 razmisljati, kdo in
kaj si ... Spontano sprejemas vse, Cesar doslej ni bilo v tvojem svetu, vse, Cesar tvoje telo ni bilo
vajeno - ogrlice, pricesko, lahko obleko, ¢evlje s petami.«

Neso Tokali¢ za Vecer, 12. 8. 1993

/.../ Gledalis¢u ZATO je uspelo dokazati, da se da tako rekoc iz ni¢ ustvariti predstavo, da se da
narediti dobro predstavo brez »velike« hiSe ... Predstava se torej gleda, ker je dobra, ker za njo
stojijo ljudje, ki vedo, pa Ceprav se vecina njih s tem na tak nacin ukvarja prvic¢, kako se stvari
streZe. Gledali$¢e ZATO so ljudje, ki radi po¢no, kar po¢no, vseeno jim je, kje, tokrat se je to
zgodilo v Ptuju, delajo preprosto zato, ker imajo nekaj povedati.

Natasa Vodusek, Tednik, 12. 8. 1993

Za zaprtimi vrati

Sartre cepljen z Genetom - Uc¢inkovita kombinacija, zelo dobra igra

V tem dejstvu pa je tudi iskati poseben car prvega projekta gledaliS¢a Zato. Gre namre¢ samo
za to, da so Nenad Tokali¢, Vojko BelSak in Gregor Gec svoj inavguracijski nastop v novem
gledaliS¢u odigrali odli¢no. Za to, da je NeSo Tokali¢ kot Estelle odigral rolo, ki je primerljiva
»samo« s Claire Lojzeta Sveteta.

Simon Kardum, Slovenske novice, 12. 8. 1993

Ni Cas za junake, Cas je za ljudi
Poletna gledali$ka nedejavnost je vesoljno Slovenijo zvabila v starosto slovenskih mest, na ptujski
grad, Kjer so v grajski kleti mladi gledali$¢niki, zbrani v skupini Zato, postregli z igro francoskega
eksistencialista Jeana Paula Sartra Zaprta vrata.
Predstava, ki je dovo]j intrigantna in zanimiva, je potemtakem neke vrste slovenski poletni
gledali3ki hit, ki vsaj malce uspeva namociti suSna poletna ustvarjalna tla. Ptuju pa morda prebija
led vrnitve njegovega nekdanjega statusa, ki je bil v 60. in 70. letih eno od sredi3¢ slovenskega
avantgardnega teatra.

Peter TomaZz Dobrila, Republika, 13. 8. 1993

Odprta ptujska vrata
Ptuj postaja gledaliSko zanimivo mesto. OZivljanje teatra se je zaCelo s prihodom mlajSe generacije
gledali$¢nikov. Ti Ze nekaj let dokazujejo, da dobro gledali$¢e ne nastaja samo v prestolnici.

Katarina Klan¢nik, Maska, september—oktober 1993

Iz predstave smo videli, da ni pekla, kjer vse gori. Ne gori v peklu, marvec ta pekel gori v nas. Sami
so bili krivi za svoja dejanja in za pekel. Pekla ni! Sami smo krivi, da se v nas ustvari pekel.

Daniela Topolovec, 8. a razred, 08 Kidricevo

Videl sem izvrstno igro, v kateri so nastopili Vojko Bel3ak, ko je briljiral kot nevarna lezbijka;
Gregor Gec je fantasti¢no predstavil bebavega in pretkanega Zenskarja; NeSo Tokali¢ je bil Dustin
Hofman (detomorilko je igral subtilno in koncizno kot malokdo doslej) ter UrSka Vucak, ki je
sobarja predstavila kot sv. Petra. Videl sem predstavo, v kateri moski niso Zenske in so Zenske
mosKki. To pa je tudi finta ptujske predstave.

Zdenko Kodri¢, Vecer, 19. 3. 1994

Dogodek v podzemlju
Uprizoritev (Sartrova Zaprta vrata gledaliS¢a ZATO) ni ve¢ najmlajSa. Kmalu bo leto, kar jo igrajo
v kleti ptujskega gradu in na raznih gostovanjih. Je Ziva in odmevna. Zato ta zapis.
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Zgoscena, le slabo uro trajajoCa uprizoritev je poleg ustreznega ritma
nekajkrat pokazala tudi neproduktivne premore ... In treba je priznati,
da omogoca izbrana zasedba tem vlogam neke nove razseZnosti, nekaj
laZznega, igranega, resnico kolikor se le da skrivajocega, kar tudi je bistvo
prizadevanj teh morilcev za ve¢no zaprtimi vrati. Prodornost uprizoritve
je zagotovila prepricljiva igralska izvedba.

Lojze Smasek, Vecer, 31. 5. 1994

17. AVGUST

Gledalis¢e ZATO. odda svoj model za profesionalizacijo
gledalisca na Ptuju.

MODEL ZA PROFESIONALIZACIJO GLEDALISCA NA PTUJU

Predlagatelj modela:
Samo Strelec
Ptuj, 10. avgust 1993

Ta predlog je intelektualna lastnina avtorja Sama Strelca in ga brez
posebnega pisnega dovoljenja avtorja ni dovoljeno citirati, kopirati in
razmnoZevati na kakrsnekoli druge nacine - niti v celoti niti v posamez-
nem delu.

Za vse podrobnejse informacije se obrnite na naslov:
Samo Strelec

Zg. Hajdina 101/a

62250 Ptuj

tel.: 77-85-99

ali

Tesarska 18

61000 Ljubljana

tel.: 061-21-56-99
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PREDGOVOR

RAZMISLEK O GLEDALISCU

RAZMISLEK O GLEDALISCU NA PTUJU

RAZMISLEK O GLEDALISCU ZATO. PTU] V ODNOSU DO OSTALE
SLOVENSKE GLEDALISKE PRODUKCIJE

SHEMA GLEDALISCA ZATO. PTUJ

DINAMIKA RAZVOJA GLEDALISCA ZATO. PTUJ
UMETNISKI IZRAZ GLEDALISCA ZATO. PTUJ
KADROVSKA SHEMA

PROSTORSKE RESITVE

FINANCNI OKVIRJI

ZAKLJUCEK

POGOVOR

PRILOGA: SHEMA NASTAJANJA GLEDALISKE PREDSTAVE

PREDGOVOR
Preprican sem, da je predstavljeni model dobro izhodiscCe za to, da se

na zgrajeni infrastrukturi sprozi optimalni ustvarjalni umetniski proces.
Samo natancno, dosledno, postopno realiziranje povedanega lahko



rezultira v gledalisko umetnino in Zivi organizem gledalisca. Menim,
da je vsaka nedoslednost, neodlocnost in omahljivost potem, ko je smer
znana, nespametna.

Samo visoka eticnost, osebna odgovornost, strokovnost in umetniska
osebnost so dovolj dobre garancije, ki lahko vzpostavljajo in ohranjajo
organizem gledalisca v tisti kondiciji, da bo lahko gledalisce uresnicevalo
svoje lastne vizije in jih razsirjalo v nove, neslutene razseznosti.

RAZMISLEK O GLEDALISCU

Izhajam iz prepricanja, da je gledalisce izraz clovekove potrebe po
reflektiranju in preseganju samega sebe in sveta okoli nas. Zato je vsak
posameznik, ki se uresnicuje v gledaliski uprizoritvi, najbistvenejse Zarisce
umetniskega dela.

RAZMISLEK O GLEDALISCU NA PTUJU

Gledaliska dejavnost na Ptuju z Vasim razpisom prehaja v obdobje, za
katerega je znacilen trenutek premisleka: kako programirati, optimirati,
procesirati gledalisko dejavnost?

Ponujam dinamicni model gledalisca, ki bo z najmanjsimi moZnimi
vlaganji zagotavljal Zivo gledalisko prakso.

Bistvo ponujenega modela predstavlja dinamicni proces razvoja neodvis-
nega GLEDALISCA ZATO. v neodvisno GLEDALISCE ZATO. PTUJ.

Njegovo bistveno operativno podlago pa predstavlja transparentni del
gledalisca.

RAZMISLEK O GLEDALISCU ZATO. PTU] V ODNOSU DO OSTALE
SLOVENSKE GLEDALISKE PRODUKCIJE

Moj model je nastavek za oblikovanje projektnega gledaliskega
organizma. Njegovo jedro je transparenti del, okoli katerega se zbirajo
avtorji - ustvarjalci ob konkretnem gledaliskem projektu.

Gledalisce tako ostaja odprto, proZno in notranje dinamicno.

S tem zavzema v odnosu do ostale slovenske gledaliske produkcije mesto
neodvisnega, avtorskega, projektnega podjetja. Tako je dana osnova za
oblikovanje prepoznavnih avtorskih poetik.

SHEMA GLEDALISCA ZATO. PTUJ
Gledalisce tvorijo infra, ultra in transparentni sestav.

Infrasestav gledalisca:

Financni direktor, racunovodja-tajnik, tehnicni vodja, tonski tehnik,
lucni tehnik, frizer, masker, hostese, scenska delavnica, Siviljske delavnice,
cevljarske delavnice, rekviziter, odrski mojster, inspicient, Sepetalec,
cistilka.

Ultrasestav gledalisca:
Ravnatelj, reZiser, dramaturg, scenograf, kostumograf, prevajalec,
glasbeni opremljevalec, komponist, lektor, koreograf, fotograf, oblikovalec
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luci, oblikovalec gledaliskega lista, plakata, prevajalec, slikar, kipar.

Potrebno je poudariti, da pri vsakem gledaliskem projektu ne sodelujejo
vsi nasteti sodelavci. Njihovo sodelovanje je pogojeno z naravo in vsebino
konkretne gledaliske uprizoritve. Oba navedena sestava sta »nevidnax,
»skrita«.

Operativno jedro pa predstavlja Cetverica stalno zaposlenih delavcev
transparentnega dela gledalisca:

financni direktor

ravnatelj

tehnicni vodja

racunovodja-tajnik

DINAMIKA RAZVOJA GLEDISCA ZATO. PTUJ

Razvoj gledalisca delim v naslednje faze:
faza A: 1. in 2. leto dela

faza B: 3. in 4. leto dela

faza C: 5., 6., 7. in 8. leto dela

faza D: nadaljnja leta

Formalne in vsebinske znacilnosti posameznih faz:

Faza A:

En poletni projekt, pretezno s Studenti AGRFT in drugimi sodelavci ter
Studenti drugih akademij in fakultet.

Aktiviranje infra in ultrasestava gledalisca ter vzpostavitev modela in
operacionalizacija.

Prehod GLEDALISCA ZATO. v GLEDALISCE ZATO. PTUJ.

Faza B:

Dva projekta na leto.

Ucvrstitev in razsiritev infra in ultrasestava. Vzpostavitev transparentnega
dela gledalisca. Stabiliziranje delovanja sestava v celoti.

Faza C:

Dograjevanje in spreminjanje shem.

Notranja preobrazba in dinamicni razvoj. Dva ali vec projektov letno.
Dokoncno oblikovanje transparentnega dela gledalisca (predstavljeno v
kadrovski shemi).

Faza D:

Nadaljevanje dela v nadaljnjih letih, slone¢ na zgrajenem sestavu
gledalisca v celoti.

Transparenti del gledalis¢a je bistvena znacilnost GLEDALISCA ZATO.
PTUJ.

V fazi B oziroma C gre za Stiri redno zaposlene delavce, ki v celoti obv-
ladajo pripravo, proces nastajanja in eksploatacijo gledaliske predstave.

UMETNISKI IZRAZ GLEDALISCA ZATO. PTUJ
GLEDALISCE ZATO. PTUJ gradi na posamezniku. Je gledalisko gledalisce.

To pomeni, da ga zanima fenomen, ki se razteza med igranjem in
igralstvom (med tem, cemur Nemci pravijo spielen : schauspilen,



AngleZi pa playing : acting). Tako je njegovo sredisce igralceva condicio
humana.

Vse ostale estetske vizije, vprasanja uprizarjanja dramske literature,
Zanrov, gledaliskih vrst in zvrsti itd. so domena poetike vsakokratne
projektne skupine in kot take hkrati posledica odlocitev ravnatelja
gledalisca.

Prisotna je Zelja, da bi morda GLEDALISCE ZATO. PTUJ uprizarjalo tudi
sodobne evropske avtorje, ki v Sloveniji Se niso bili igrani.

KADROVSKA SHEMA GLEDALISCA ZATO. PTUJ

Predstavljene faze pomenijo pocasno smiselno in ciljno izgrajevanje
transparentnega sestava gledalisca.

Faza A:

financni direktor = vodja projekta GLEDALISCA ZATO., zaposlen
honorarno,

tehnicni vodja - honorarno zaposlen za cas 2 mesecev pred zacetkom vaj
do zadnje ponovitve,

racunovodja-tajnik - zaposlen honorarno, en mesec pred zacetkom vaj do
zadnje ponovitve,

ravnatelj = dramaturg pri predstavi.

Faza B:

financni direktor - redno zaposlen,
tehnicni vodja - 4-urna zaposlitev,
racunovodja-tajnik - 4-urna zaposlitev,
ravnatelj - 4-urna zaposlitev.

Faza C:

financni direktor - redna polna zaposlitev,
ravnatelj - redna polna zaposlitev,

tehnicni vodja - redna polna zaposlitev,
racunovodja-tajnik - redna polna zaposlitev.

Faza D: identicno fazi C.

Predlagam naslednji nacin kadrovanja transparentnega dela GLEDALISCA
ZATO. PTUJ:

Faza A:

Po sprejetiu modela se ustanovitelj GLEDALISCA ZATO. PTUJ poveze
z vodstvom GLEDALISCA ZATO. (vodjem projekta in dramaturgom).
Dramaturg v funkciji ravnatelja povabi k sodelovanju reZiserja, scenografa,
kostumografa ..., vodja projekta v funkciji financnega direktorja pa
tehnicnega vodjo, racunovodjo-tajnika, ostale delavce iz infrasestava ter
zagotovi vsa potrebna sredstva za realizacijo projekta.

O financnih pogojih sodelovanja odlo¢a financni direktor GLEDALISCA
ZATO. PTUJ.

Faza B:

Ustanovitelj GLEDALISCA ZATO. PTUJ objavi razpis za delovna mesta
financnega direktorja, ravnatelja, tehnicnega vodje in racunovodja-
tajnika. Kandidati za razpisana delovna mesta morajo predstaviti lasten
koncept in vizijo svojega dela.
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Po 2 ali 4 letih se ponovno objavi razpis za omenjena delovna mesta iz
transparentnega dela gledalisca.

Sodelovanje z ustvarjalci predstave sklepa financni direktor gledalisca,
potem ko mu jih predlaga ravnatelj, ki se o ustvarjalcih dogovori z
reZiserjem projekta.

Financni direktor zagotovi potrebna sredstva, usluge in podeljuje dela
najcenejsemu izvajalcu.

Vsi sodelavci iz infra in ultrasestava, razen transparentnega dela
gledalisca, so pri projektu zaposleni honorarno.

V fazi A se bo GLEDALISCE ZATO. PTUJ oprlo predvsem na Studente s
Ptuja, v fazi B na kolege gledaliscnike iz Maribora in OrmoZa, morda pa
Se na koga iz SirSega slovenskega gledaliskega prostora.

V fazi C gledalisce lahko racuna (v skladu s financnimi sredstvi) Ze
na ustvarjalce iz cele Slovenije, morda pa tudi iz sosednje Avstrije in
Nemcije.

PROSTORSKE RESITVE

Faza A: eksploatacija preteZzno negledaliskih eksterierov in interierov na
Ptuju in okolici.

Faza B: primarno negledaliski prostori,

vkljucevanje v stavbo gledalisca na Ptuju.

Faza C: eksploatacija stavbe gledalisca in drugih primarno negledaliskih
lokacij na Ptuju in okolici.

GLEDALISCE ZATO. PTUJ potrebuje v fazi A Se pisarno za vse tajniske,
racunovodske, arhivarske, promocijske posle in dejavnosti.

V fazi B je potrebno zagotoviti prostore za garderobo, skladisce za scenske
elemente in rekvizite ter prostor za delo za mizo (bralne vaje).

FINANCNI OKVIR

GLEDALISCE ZATO. PTUJ bo vlagalo predvsem v ljudi. V ustvarjalnost,
inovativnost, sposobnost ..., skratka - v ustvarjalno umetnisko moc¢
posameznikov.

V fazi A je potrebno zagotoviti denar iz sredstev proracuna obcine - za
honorarje sodelavcev in materialne stroske predstave.

V fazi B so potrebna sredstva iz proracuna obcine - za osebne dohodke
zaposlenih v transparentnem delu gledalisca ter za stroske predstave in
honorarje sodelavcev.

V fazi C so potrebna sredstva iz proracuna obcine - za osebne dohodke
delavcev iz transparentnega dela gledalisca, za stroske predstave in hono-
rarje sodelavcev.

V nadaljevanju navajam okvirni cenik za ustvarjalce gledaliske
predstave:

reZija 5.000 - 15.000 DEM
dramaturgija 1.250 - 3.750 DEM
scenografija 2.500 - 7.500 DEM
kostumografija 2.500 - 7.500 DEM



lektura 1.250 - 3.750 DEM

glasbena oprema 1.250 - 3.750 DEM
komponist 1.500 - 5.000 DEM
fotograf 300 - 500 DEM

oblikovalec gled. lista

in plakata 500 - 700 DEM
oblikovalec luci 500 - 800 DEM

Cena igralcev je naceloma 100 DEM na predstavo, s kritiem potnih
stroskov in namestitve. Cena igralca se oblikuje prosto na »trgu«.

Cene so pribliZzne. Osnova za dolocitev visine honorarjev je reZiserjev
honorar. Njegova visina je odvisna od zahtevnosti uprizoritve, nacina
dela, dramskega besedila, reZijskega koncepta in seveda od vrednosti
reZiserja na »trgu«.

Materialni stroski za uprizoritev so teZko dolocljivi. Odvisni so od prostora
uprizarjanja, kostumov, scene, tehnicno-tehnoloske zahtevnosti predstave,
svetlobnih, zvocnih in drugih efektov ter drugega.

S honorarnimi sodelavci je mogoce sklepati pogodbe tudi na drugacne
nacine (delitev inkasa, placilo za fazo vaj, placilo za predstavo v paketu ...).

ZAKLJUCEK

GLEDALISCE ZATO. PTUJ je sestavljen, celovit, prepleten organizem z
vsemi lastnostmi, znacilnimi za Zive sestave.

Predpogoj za ustvarjalno sodelovanje je natancno obvladanje faz,
postopkov, procesa dela ...

Vse kar sem predstavil v tem modelu, je Sele minimalni predpogoj
za oblikovanje ustvarjalnega ozracja, ki mora rezultirati v gledaliski
umetnini.

V polju umetniskega ustvarjanja pa so procesi in problemi slabo definirani
in mnogo manj podvrZeni racionalni analizi.

POGOVOR

Preprican sem, da je predstavljeni model dobro izhodisce za to, da se na
zgrajeni infrastrukturi sproZi optimalni ustvarjalni umetniski proces. Samo
natancno, dosledno, postopno realiziranje povedanega lahko rezultira v
gledalisko umetnino in Zivi organizem gledalisca.

Menim, da je vsaka nedoslednost, neodlocnost in omahljivost potem, ko
je smer znana, nespametna.

Samo visoka eticnost, osebna odgovornost, strokovna in umetniska
osebnost so dovolj dobre garancije, ki lahko vzpostavijo in ohranijo
organizem gledalisca v tisti kondiciji, da bo lahko gledalisce uresnicevalo
svoje lastne vizije in jih razsirjalo v nove, neslutene razseZnosti.
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