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Lojze Filipi¢
(29. junij 1921 - 21. april 1975)

Osebni, dramaturski, gledaliski in zgodovinski spomini in zapisovanja me nenehno opozarjgo
na mejnike sodobne slovenske dramaturgije, dramaturske avantgarde, ¢e jo smemo tako
poimenovati, ki se je rojevala v drugi polovici 20. stoletja na Slovenskem. Radikalno je
posegala v umevanje te teatroloSke, literarno, znanstvene in uporabno zvrstne umetniske
smeri, ki obCasno Se vedno ostaja nekakSen pomenski pastorek v slovenskem gledaliskem
ustvarjanju in kritiSkem umevanju, v zapisovanjih bolj kot v samih udejanjanjih.

21. april leta 1975 je bil dan, ki s ga velja za vselg zapomniti, vsg) vsem onim, ki jim je bil
sopotnik in vsem nam, ki nas je vodil na gledalisko pot: dan, ko je obsla gledaliski svet vest
0 smrti Lojzeta Filipi¢a. Kot da se je tisti dan zaustavil ¢as - neumljivo sporocilo - za
trenutek gledaliske in ¢loveske resnice, zaradi katere je marsikdo od nas obnemel in obcutil
gledalisko praznoto, za tezko ujemljivi hip, ko je tisti dan vstopil v teatrske prostore ai v
prostranstva dramaturSskih branj in premisljevanj ai ko je sedel za dramatursko mizo v
osirotelo gledalisée in je z grenkobo ob¢util tezo in odgovornost svojega poklica.

Stirideset let mineva (21. april 1975) od Filipi¢evega zemskega bivanja, v resni¢nosti pa je e
nenchno Ziv — v samosti se spominjam ucitelja, vodnika, mentorja, sodelavcain dobrohotnega
popotnika po dramaturskih »sprehodih« skozi slovenska in jugoslovanska gledalis¢a, teorijo
drame in teatrologijo in spoznavanja temeljnih imen, ki so ustvarjala sodobno slovensko,
jugoslovansko in evropsko misel in gledalis¢e in dramatiko in ¢igar ¢loveska podoba nam
nenehno zastavlja vpraSanje, ali je dovolj zgolj spomin na njegovo gledalisko in dramatursko
izro¢ilo, na sodelovanja, Ki je generacijsko hilo razpeto in vpeto v samo sréiko sodobnega in
eksperimentalnega gledalis¢a in njegovo umetnisko podobo, kakrSnega je hotel in mogel
ustvarjati in onega drugega zamolCanega izrocila, ki je nenehno zevalo v neprostovoljni okov
Casa; razen njegovih iskrenih in najozjih prijateljev, tako po ¢loveski blizini in misli, ki SO mu
bili najblize in generaciji, ki pocasi umira, je morebiti zla slutnja govorila ve¢ kot besede.

Obuditev spomina po ve¢ kot Stiridesetih letih je vendarle komaj kaj ve¢ kot to, kar gospodu
iz gledalis¢a, Lojzetu Filipicu, iz svojih Studentovskih in mestno gledaliskih skromnih let
lahko zapiSem.

Za pregledno prikazovanje resni¢nosti, tako Casovne kakor tudi ¢loveske, posvecene
gledaliskemu ustvarjanju in umetnosti, dramski literaturi in historiatu, ohranjanju zgodovine
in njenim $tevilnim interpretacijam, predvsem pa posvecanje vsem gledaliskim ustvarjalcem
z mislijo na ob¢instvo, ki prihaja v teater, S Svojim vodenjem ustanove, je Filipi¢ izoblikoval
mnenja o kulturi, ki naj bi odlo¢ilno pomenilatudi poseg v kulturno politiko sedemdesetih let
s predlogom do ustavne pravice ljudi do kulture (Gledaliska omika in gledalisko delo v
osnutku nove slovenske ustave, 1973)*.

Zato ni dovolj samo zapis o cloveku, ki je temeljne vrednote evropske in svetovne
dramaturgije prenesel v strokovni in uporabni sestavni del nasega gledaliSkega in dramskega
umetniskega snovanja, hkrati pa uporabno dramaturgijo ohranjeval in gojil kot temeljno
doktrino gledali$¢a, posebej slovenskega, ko je ustvarja koncept najsodobnejse slovenske
gledaliske poslanice v premisljevanju, ki ga lahko poimenujemo dramsko gledaliska umetnost

! Lojze Filipi¢, Gledalisce, kultura, druzba, Knjiznica Mestnega gledalid¢a ljubljanskega, 1978; izbral, uredil in
opombe napisal Bojah Stih.



prevedena v jezik skoraj stoletne pretanjene gledaliske Zzelje: gledaliski umetnik nagj postane
svoboden in samostojen ustvarjalec. »Osvobojeni gledaliski umetnik se ni ve¢ ne hotel ne
mogel molce podrejati necemu, s ¢imer se ni strinjal. Prislo je do boja mnenj, ki je v nacelu
vedno ploden in tvoren, ce je demokraticen in toleranten, pa cCeprav je Se tako ostro
polemicen.../.../ Osvoboditev ni zgolj in samo obcutek umetniske in cloveske svobodnosti,
neodvisnosti in nedotakljivosti ter zavest in vednost o vsem...«?

»Nesvoboda osvobojenih gledaliskih ustvarjalcev je dejstvo, ki se ne more ve¢ brez pridrzka
intrgno in v celoti podrgjati nikomur, je Filipiceva misel iz leta 1969, zapisana torel komaj
leto po evropskem studentskem vrenju z zahtevami po drugac¢ni, svobodnesi Evropi, v
gibanju, ki je po letu 1968 dozivelo globalni protest proti obstoje¢emu druzbenemu redu in
posameznim reZimom.

Filipiceve temeljne dramaturske sledi so zarisane v dramaturskih konceptih Slovenskega
ljudskega gledalis¢a v Celju, v Slovenskem narodnem gledalis¢u Drama Ljubljana in
Mestnem gledalis¢u ljubljanskem, ohranjen je Se rokopisni premislek o PreSernovem
gledalis¢u v Kranju. Morebiti bi bile kaksno leto kasneje smernice razvoja naSega
gledaliskega raziskovanja zapisovane celo v Slovenskem gledaliskem muzeju, kamor se je
zelel odpraviti v mirnej$i hram ustvarjalnega delovanja, kjer bi nasledil Janka Travna in
Dusana Moravca, ase je preudarno, brezkompromisno »odloc€il« za smrt.

Po studijskih letih na ljubljanski Akademiji za gledalisée®, sva se nazadnje sreevala v MGL,
na poteh in popotovanjih skozi sreCne in manj sre€ne dneve gledalisca.

Intisti 21. april 1975 letaje bil tudi dan, ki ga nikakor ni mogoce izbrisati iz spomina — vest 0
nezivljenjski ter nerazumljivi odlo¢itvi. Lojzeta Filipi¢a ni bilo ve¢, ne na strani Talijinega
razsodnika in ne na »vozovih« Melpomeninih ¢udeznih atributov maske, kija in venca iz
trtnegalistja.

Tazavselg zapomnljivi dan je enako pomemben kot kasnejsi pozno aprilski dnevi istega leta.
Zdi se, kakor da je minil komaj vceraj$nji dan, sg je Filipiceva podoba danes se vedno
analiti¢nega pisatelja, vodnika po svetovni dramatiki in teatru. Je enako silovita kot njegovo
dramatursko delovanje, ki ga je zaznamovalo in je zapisovalo vsa naslednja |eta slovenskega
gledali$¢a — je mogoce, da so po tolikih letih Se vedno Zive dileme in pri¢evanja 0 smiselnosti
njegovih dejanj!? Brez vsakr$nega dvoma.

Teatrskega zmagoslavja Mestnega gledalisca ljubljanskega 26. aprila 1975 leta Filipi¢ ni
docakal.

Igralska druzina gledalis¢a je takrat dozivela enega svojih triumfov v jugosiovanskem
gledaliskem prostoru. Filipi¢ev sodobnik in prijatelj, dramatik Andrej Hieng je z dramsko
pesnitvijo lzgubljeni sin, ki ga je skoraj nezmotljivo z igralci Mestnega gledalisca
ljubljanskega reziral Mile Korun, dozivel zmagoslavje izvirnega sodobnega dramskega
besedila: na jubilginih dvasetih jugoslovanskih gledaliskih igrah na Sterijevem pozorju v
Novem Sadu je prejel najvisje Sterijevo priznanje, lzgubljeni sin je bil razglasen za najboljSo
predstavo, Sterijeve nagrade pa so prejeli Se Mile Korun za rezijo, Sveta Jovanovi¢ za
scenografijo in Milena Zupanci¢ za vlogo Zofije, ki je leto kasneje prejela za isto igralsko

2 Lojze Filipi¢, Gledalisce, kultura, druzba, Knjiznica Mestnega gledalis¢a ljubljanskega, 1978; izbral, uredil in
opombe napisal Bojah Stih.

Lojze Filipi¢, Ziva dramaturgija, dramaturski spisi, 1979.

% S studijskim letom 1970-1971 je Lojze Filipi& prevzel tedaj gledaliske dramaturgije kot pogodbeni akademijski
uditelj. Obj. v: Akademija za igralsko umetnost — Akademija za gledalisce radio, film in televizijo v Ljubljani,
1946 — 1996 (Zbornik ob petdesetletnici), str. 76, 1996.



umetnis$ko stvaritev Se nagrado PreSernovega sklada. Vladimirju Skrbinsku je bila izro¢ena
zlata plaket Ljubise Jovanoviéa za vlogo Oceta (Gledaliski festival v Sabcu, 1975.). Ta veliki
nestor slovenskih igralcev je nekaj mesecev kasneje o Mestnem gledalis¢u ljubljanskem brez
Lojzeta Filipi¢a zapisal: »Smo osirotelo gledalisce. Ni ve¢ krusnega oceta. Ni ve¢ duse, duha
in misli, ki so ga hranile vec kot desetletje. V razvoju gledalisca je to doba, ko lahko usahne,
ali pa si vsadi svojo vsebino, razplodi svoj izraz, raste in zraste, ce ima resnicnega vodnika.
In imelo ga je. Lojzeta Filipica.*(...).

Zato se sprasujem 0 pomenu dramaturgije v umetnosti, v izpovedovanju.

Kg paje dramaturgija? Je umetnost? Je teorija? Je znanost? Je raziskovanje? Je misel ?

Da, vse to in veC: je izpoved in izpovedovanje. Je pisanje in videnje. Je doumevanje
nedoumljivga. Je izrekanje skoraj neizrekljivega. Je skoraj  nepreseZena resni¢nost
gledaliskega udejanjanja. V¢asih dobra, v€asih manj dobra, anikoli slaba.

Ni odvisna od trenutka, a vendarle je dramaturgija tudi navdih. Kdag postane umetnost, je
tezko ubesediti. A postane. Toda kljub temu je skoraj nevidna, skrita za Cetrto steno
gledaliSkega odra. Vendar se giblje nekje po horizontu, vibrira v ozvezdjih tiso¢letnih
gledaliskih snovnih san;.

Tako lahko odgovarjam vsem tistim kritiénim premislekom, ki v naSem delu ne uvidijo
smiselnosti umetnosti, marve¢ zgolj ¢lovekova umska pomagala v razumevanjih dramaturskih
iskanj. Mar niso Aristotelova Poetika, Lessingova Hamburska dramaturgija, Nietzschejevo
Rojstvo tragedije iz duha glasbe, Steinerjeva Smrt tragedije dokazano literarne in dramaturske
umetnine? So, a ni¢ manj pomembne kot Stevilne druge dramaturSke izto¢nice danasnjice.
Sodobna gledaliska teoretiarka Josette Feral® meni, da znanstvena in »edino zveliGavna«
spoznavna teorija, ki je za vselej »zapecatila« dolocene interpretativne teoreticne opredelitve,
ne more ve¢ obstajati sama zase, ker je »...gledalisko dejanje neulovljivo v njenem poteku
gledaliskega pojava v polju specificnosti sleherne gledaliske fenomenologije duha — prikrita
je v gledaliskem fluidu, v srzi erosa umetniskega ustvarjanja«.

V svojih dveh izvrstnih knjigah Vsi moji sodobniki®, kot ju je naslovil Jovan Cirilov, ki je bil
zavezan tudi slovenskemu, evropskemu in svetovnemu gledalis¢u, je v njiju osebnoizpovedno
in strokovno ljudem namenjal velik del gledaliskih ljubezni. Verjel je v poslanstvo
dramaturgije. In bil najblizji prijatelj in sodobnik Filipi¢eve misli, ki ni prav ni¢ drugace
doumeval gledaliske umetnosti. Zivel je v prepri¢anju in Zelji, da jo posodobi, pripravi za
novo zivljenje nove dobe: celostno je »mislil« gledalisée, ker »gledaliska umetnost ¢loveku
vraCa dostojanstvo«, hkrati pa je napisal zadnjo kolumno, kjer se je poslavljal od »svojega
jaz« v Zelji, da je objavljena po njegovi smrti: ... »poglejte, mene ni, a svet obstaja...«’ Tudi
Filipica ni, a slovensko gledaliS¢e obstaja, vendar drugac¢no.

Morebiti je ta moj spomin na Lojzeta Filipica Se toliko bolj svez, saj je z njegovim imenom in
Mestnim gledalis¢em ljubljanskim povezanih v ¢lenjeno vez Se nekaj imenitnih imen: Marko
Slodnjak, od cCigar odloCitve za fiziéno smrt je preteklo leto minilo Ze trideset let (2014),

* Vladimir Skrbinsek, Osirotelo gledalisce, obj. v: Pricevanja o Lojzetu Filipicu, Knjiznica MGL, 1975, §t. 68,
str. 95.

® Josette Féral (kanadska teoretiarka), ReZija in igra. Ljubljana, 2008, Knjiznica Mestnega gledaliica
ljubljanskega, St. 149.

Performansin teatralnost : demistificirani subjekt , Maska, Ljubljana, 1993. fév., pp. 34-38. Traduction de «
Performance et théatralité : le sujet démystifié » paru dans le livre Théatralité, écriture et mise en scene, édité a
Montréal, en 1985, par HMH. Towards a Theory of Fluid Groupings, 1994 (na spletnem portalu).

® Jovan Cirilov, Svi moji savremenici,Laguna, Beograd, 1-11, 2010.

" Jovan Cirilov, Objavite ovo posle moje smrti, obj. v: NIN, 20. 11. 2014.


http://www.josette-feral.uqam.ca/Page/theatralite-ecriture-mise-en-scene.aspx

pred tedni je umrl prvi dramaturg tega gledalis¢a, Dusan Moravec (2015), pred neka meseci
znameniti jugoslovanski dramaturg Jovan Cirilov (2014). Vsi vzorniki in sodelavci.

V dramaturskih premisljevanjih in samostih ostajamo vse bolj sami, a ne osamljeni. Ostalina,
dramatursko dokumentirana ter dokumentarna zapuscina, ona zapisana in ona ze (Se ne€)
izreCena, pomeni ohranjeno bogastvo, ki omogoca v ustvarjalni moci tihote, bolj zbran
premislek, ker vselgl najde razlog za svoj povratek k njim samim in njihovim gledaliskim
konceptom.

Hitro minevajo gledaliski ¢asi, pa vendar smo temu istemu ¢asu dolzni vsaj ob¢asno pokloniti
kakSen opominjajo¢ spomin, sg ta/danasnji in Filipiev Cas s svojo skusnjo teCeta naprej,
spomini, pri¢evanja in dokumenti pa ostajajo. In dokument ni nikoli le izraz preteklega
casovnega obdobja.

Morda danes, ko premisljujemo o preteklosti in jo fragmentarno zapisujemo za Lojzeta
Filipi¢a, zaslutimo neizbeznost njegove smrti zgolj v nekaj midlih, ki jih je zapisal ob krstni
premieri dramskega besedila Andrga Hienga lzgubljeni sin v pogovoru z avtorjem —
dramskim pisateljem: ...«V repertoarni napovedi sem bil Tvojo novo igro takole opredelil:
Drama o utvari zZivijenjskega zatisja, moralni in ¢loveski dramski obracun ljudi nasega casa,
obracun prelomne dobe. Sodobna in aktualna, rekli bi lahko izrazito nasa slovenska intimno
cloveska in eksistencialna dramska moraliteta s pomenskimi sestavinami tudi Sirsih,
obcecloveskih razseznosti in tehtnosti...« ® Drzna, a morda ne tako nenavadna primerjava: je
tudi dramaturg postal nekakSen »izgubljeni sin« v bles¢avi odrskih luéi, ki so mu tistega 21.
aprila 1975 za vselg ugasnila?!

Njegova vera v gledaliSko umetnost, poslanstvo dramske literature in gledalis§ko uprizoritev S
¢vrsto dramatursko mislijo  ostgjgo, ¢e ne drugace, v spominskih zapisovanjih ali
mimobeznih besedah tistih, ki so mu za €asa njegovega zivljenja bili in ostajali najblizje.
Spomin kritika in teatrologa Vage Predana, ki je zadnjo no¢ pred Filipi¢evim odhodom iz
Novega Sada proti Ljubljani prezivel z njim, je prav letos, ko je praznoval petinosemdest |et,
prejel Grin-Filipi¢evo priznanje (7. april 2015) za svoje teatrolosko in kritiSko delo, za katero
je v utemeljitvi zirija med drugim zapisala, da se VagaPredan »...zaveda ranljivosti, krhkosti
in minljivosti zivega gledalisc¢a, zato se mu posveca odgovorno, kriticno in ustvarjalno.
Njegova strastna privrzenost gledaliscu, njegova vsestranska informiranost in njegova
poklicanost k pisanju predstavljajo dragocen zgled, ki mu izrekamo priznanjein zahvalo.«’
Vasaje drugova z dramaturgi velikega slovesain je bil med zadnjimi, ki je Lojzeta spremil
na skorg »smrtno« pot slovesa na viak iz Novega Sada preko Beograda do Ljubljane:
....«Kako smo prezZivijali in preZiveli ure in dni po naznanilu o Lojzetovi smrti mi, ki nam je
bilo dano, da smo tega sijajnega moza in milega prijatelja gledali, poslusali, se z njim
pomenlfgvali in z njegovo tesnobo cutili kot zadnje price — to naj ostane zaklenjeno v nasih
srcih.«

V tem istem pomladnem mesecu je Lojze postal, ¢e smemo uporabiti v prispodobi naslov
igre, ki jo je za »svoje« gledalis¢e narocil dramatiku, sam »izgubljeni sin« velikega

8 Lojze Filipi¢, Pomenek s pisateljem A. Hiengom o »lzgubljenem sinu« in ob njem, Gled. list MGL, 1974/75, str.
66-69, 1975.

® Navedek iz obrazloZitve Griin_Filipi¢eve nagrade na 45. tednu slovenske drame v Kranju. Spletna stran
Presernovega gledali$¢a Kranj (www.tsd.si, www.pgk.si).

Grin- Filipi¢evo priznanje na Tednu slovenske drame v Kranju: Priznanje je ime dobilo po dveh pomembnih
slovenskih dramaturgih, esejistih, gledaliskih teoretikih in utemeljiteljih sodobne institucionalne dramaturgije na
Slovenskem, Herbertu Griinu (1925-1961) in Lojzetu Filipicu (1921-1975). Podeljuje se od leta 1979, od leta
2003 bienalno (www.tsd.si, www.pgk.si).

19 asja Predan, Nazadnje z Lojzetom, obj. v: Pricevanja o Lojzetu Filipicu, Knjiznica MGL, 1975, &t. 68, str.
179 -198.
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gledalis¢a in njegove druzine. Ni docakal njegove resni¢no prave, mestnogledaliske in
Hiengove ¢asti in triumfa zmage, izjemne uprizoritve v svetu obcudovalcev in kritiskih
presojevalcev slovenskega teatra.

Filipi¢evo srce ngj se nam ob obletnici njegove smrti spet odpre v krik lastnega utripa na tiste
skoraj davne, a $e vedno zive dogodke, da ne bi bili pozabljeni — dnevni stolpci »na danasnji
dan« zal tega zgodovinsko gledaliSkega spomina nimajo. Ga ima gledalis¢e?

Se bodo spomnili morebiti vsgj Filipicevega prijatelja pisatelja, dramatika, reziserja in
dramaturskega umetniskega sodelavca Andreja Hienga, ki bi letos praznoval devetdeset et
zivljenja, pa je ze petnajst let telesno odsoten (17. februar 1925 — 17. januar 2000).

Zato o njegovi odrski umetnini, o 1zgubljenem sinu spomnimo: ob uprizoritvi je bilo napisanih
veliko tehtnih besed, slovenska kritiska imena so preudarno in analiti¢no ocenjeval delo, angj
opomnimo le na troje zapisov iz drugega jezikovnega obmocja: »... Lepota Hiengove
dramske izpovedi doseze popolnost s svojim dramaticnim strukturiranjem. Ceprav se na sceni
ne dogaja ni¢ posebnega in ceprav nam pomen besed zveni bolj v uSesih kot v mislih, je
Hieng uspel postaviti cudezno dramsko pesnitev, ki gledalca drzi v napetosti od zacetka do
konca. Drama je podobna izvrstni glasbeni partituri, v kateri bi samo ena napacno odigrana
ali izpuscena nota lahko poskodovala ali popacila celoto. Do te cudezne interpretacije se je
povzpel ansambel MGL v reziji Mileta Koruna, ki je ob pomoci scenografije Svete Jovanovica
Hiengov tekst se oplemenitil, njegove meglicaste vizije je pretocil v scenske sanje, predstava
je stalno na robu sanj stvarnosti, privida in resnice. Vraca nas v nikoli nedoZivljeno
spominjanje in nas preseljuje v resnicnost... (Dalibor Foreti¢, Vjesnik, Zagreb).™

Slobodan Seleni¢ pise o odprtosti velikega prostora, ki nas sili, da tudi sami is¢emo smisel:
«... Z mnogo vescine in resnicnim darom Hieng razporeja svoj material in prikazuje like iz
razlicnih strani, zato da bi se pirandellovska kompleksnost v tolmacenju tistega, kar je
resnicno, zdela in prikazala Se resnicnejsa.../ /...V reziserju Korunu je Hieng nasel dobrega
interpreta. Podobnost njunih senzibilnosti nam omogoca, da v celotno dogajanje prodremo
bolj z intuicijo kot pa z razumom, kar je dragoceno predvsem v gledaliscu...« (Scenalz).

In $e Vladimir Stamenkovi¢: »...Ta Hiengova drama ni navaden Zivljenjepis napisan iz
resnicnega zivljenja. Prej bi se lahko reklo, da je to izredno orkestrirana drama po principih
pirandellovske dramaturgije, ki prikazuje konflikt med clovekovo bitjo in masko, ki jo mora
nositi, da bi lahko obstal...« (NIN®).

Gledaliski ljudje smo pri¢evalci z vsemi ¢loveskimi lastnostmi, z dobrotami in slabostmi v
odrsko gledaliskih dejanjih, ¢etudi smo le in zgolj ljudje z osebnimi biografijami, zato je
spomin in zaupanje v delo dramaturgov, mojih uciteljev, sopotnikov in sodobnikov,
sodelavcev in odkritih gledaliskih ustvarjalnih popotnikov, ki so namenjali humanisti¢ni misli
brezkompromisnost, toliko bolj verodostojen, sg verjamem v njihovo poslanstvo, kreativno
zrelost in dramatursko preudarnost. Postavljam jih med pomembne dramaturske in teatroloske
»pisatelje, Cetudi je njihova objavljena zapuscina morda skromnej$a v nasi zavesti, kot pa
njihova cloveska, strokovna in preudarna zrelost, ki je zaznamovala in Se zaznamuje
slovensko gledalis¢e in posamezno uprizoritev.

1 MojcaKreft: Izgubljeni sin, (povzetki kritiskih ocen), Gledaliski list MGL 1975/76, str.69-72.

12 Obj. prav tam.

Op.: Dr. Slobodan Seleni¢ in dr. Vladimir Stamenkovi¢ sta bila tudi profesorja dramaturgije na beograjski
Akademiji za dramsko umetnost, mednarodno priznana in izjemno lucidna pricevalca, raziskovalca in interpreta
gledalisca in gledaliske umetnosti.

13 Obj. prav tam. Brati velja vsaj: Vladimir Stamenkovi¢, Citanje pozorista; Slobodan Seleni¢, antologija
Avantgardna drama (1964), Dramski pravci XX. veka(1971 in 2002) in posthumno objavljene kritike Dramsko
doba (2005, urednik Feliks Pasi¢).



Zaupam zapisom Janeza Pipana o intelektualcu Marku Slodnjaku, ki mu je ob tridesetletnici
smrti v decembru 2014, torg le pred nekaj tedni, posvetil misel in esgj: 0 Aljosi Karamazovu
slovenskega gledaliséa™, verjamem besedam Iva Svetine o Dusanu Moraveu na zadnjem
slovesu na Zalah 2015, 0 »cloveku osrednje osebnosti slovenske teatrologije druge polovice
20. stoletjax, in Svetinovemu zapisu o Jovanu Cirilovu z opominom, »...da gledaliska
umetnost cloveku vraca dostojanstvo... Le zaradi te neizmerne vere je lahko vabil v nesrecno
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srecni Beograd velike svecenice in svecenike gledalisca...«

Ni preprosto ubesediti del vsega tistega, kar so slovenski dramaturgi druge polovice 20.
stoletja ustvarili v slovenskem gledaliscu, skrbeli za njegovo umetnisko rast ter izpoved —
dodali so mu izjemne razseznosti, vsgene v sodoben neizbrisen slovenski, jugoslovanski,
evropski in svetovni prostor. V tem stoletju imajo nekaj svojih nesebi¢nih brezkompromisnih
naslednikov v sporocilih o ustvarjalnih, angaziranih, kriti¢nih izpovednih odrskih umetnostih,
o ¢lovekovih vrednotah v prostoru in ¢asu druzbe, 0 njegovih nraveh in razsvetljenosti uma,
Vv impresijah.

Ta zadnji list iz osebnega dramaturskega dnevnika, ki se je zapisoval in ne do krgja izpisal,
ker se tudi ni mogel tako nenadoma in na hitro, naj sporoc¢a le nekg utrinkov spostovanja z
moje ve¢ kot Stiridesetletne poklicne dramaturSke poti, Kjer smo se srecevali, delovali in
pomenkovali. Ng se ohranja zavest o prepri¢anju v smiselnost dramaturgije in dramaturskih
znanosti s teatrologijo in historografijo, ker so to vede o0 dolo¢enih smereh umetnosti, do
katerih s odgovoren enako kot do ljudi, ki ustvarjgjo. Takim gledaliskim zaprisegam si
lahko zavezan vse Zivljenje, &e ima$ ob sebi ljudi kakrsni so bili Lojze Filipi¢, Bojan Stih,
Marko Slodnjak, Igor Lampret-Bice, Dusan Moravec V svojem c¢lovekovem in delovnem
odsevu; v zivem izroCilu, Se posebej v istem gledalis¢u v razliénih desetletjih polovice
predzadnjega stoletja. In verjames, da je bila njihova sleherna misel, zapisan stavek dli
izreCena beseda do potankosti premi$ljena. Naslovi v zapus€ini njihovih del so ve¢ kot
zgovorni: Gledalisce —kultura - druzba (Lojze Filipi¢, Knjiznica MGL, 1978), Bolecina in
moc¢ (Marko Slodnjak, Knjiznica MGL, 1990), Rabe socutja (Igor Lampret, KnjiZnica
MGL2005), Pricevanja o Lojzetu Filipicu, Lojze Filipi¢c — nedokoncani portret (Scenarij in
rezija Milan Ljubi¢, 1992); Primoz Jesenko, Lojze Filipic, Skica za biografijo V: Dramaturski
koncepti v slovenskem gledaliscu 1950 — 1970, 2008

Notranja lepota ljudi, ki so (Se) bogatili gledalisko dramske izpovedi naSega Zivljenja, so
poplemenitili in upajoce presegali ¢as v katerem so Ziveli, ker je bil (je Se) teater vrednota, ki
»ustvarjalno dilemo in umetniskim konfliktom«, Ki porgja »delovno in clovesko stisko« in daje
ob spoznanju, »da je smisel gledalis¢a in kulture sploh oblikovanje boljsega sveta, da pa
boljsega sveta ni, da je samo drugacen svet, butajoca, neprijazna, neudobna, a nelocljiva«
vera v smisel gledalis¢a in njegovo humanisti¢no poslanstvo, ki poraja »vero, ki se vsak dan
bolj in vsak trenutek ocitneje razgalja kot utvara.

In dramaturgija brez dvoma ostaja umetniSka mnogoobrazna razseznostna stvaritev, ki je ne
veljaprezirati niti prezreti.

14 Janez Pipan, Marko Slodnjak, intelektualec, zrasel iz uporniskega duha generacije '68 , Aljosa Karamazov
slovenskega gledalis¢a , obj. v: Pogledi, 2014 (Pogledi, let. 5, st. 23-24, 10. december 2014).

5\vo Svetina: In memoriam: Dusan Moravec (1920 — 2015); obj. v Pogledi, 2015 (

1%1vo Svetina: Jovan Cirilov, oce Bitefa, obj. v: Pogledi, 2014 (Pogledi, let. 5, §t. 23-24, 10. december 2014).
Y Primoz Jesenko, Dramaturski koncepti v slovenskem gledaliséu 1950 -1970, Herber Griin — Lojze Filipic -
Bojan Stih, Dokumenti SGM, t. 85, letnik 44, 2008.



S temi zapisanimi mislimi, ki jih s strahom pred kritiskimi zbadljivkami posredujem v branje,
obCasno, Cetudi zdaj Ze zelo redko, celo glasno izreCem, se oddolzujem velikanom
slovenskega gledalis¢a druge polovice dvajsetega stoletja: Lojzetu Filipi¢u (1921-1975),
Marku Slodnjaku (1946-1984), Igorju Lampretu — Bicetu (1946 — 2006).

Zagotovo tudi gledaliSkemu dramaturgu in eruditu Dusanu Moravcu (1920 — 2015), ki je vsa
dejstva smiselno umescal v najraznovrstnejSe tokove in obmodja slovenske gledaliske
ustvarjalnosti.

In dramatiku, »hiSnemu« avtorju MGL, Andreju Hiengu (1925-2000).

S castjo in s spoStovanjem Se poklanjam, gospodje, vam, slovenskemu dramaturSkemu
kvartetu in dramatiku, ki sodite med slovenske humaniste in intelektualce s pokonéno,
samozavestno in prepricljivo drzo posameznika v druzbi (in drzavi), ki se je, ujeta v desetletja
njenih uprizoritvenih zapisovanj (in posameznih prelomnih let zivljenja in delovanja), veckrat
do temeljev spreminjala.

Vas gledaliski eros vselej preprica, da gre za iskalce globljih prvin bistva zivljenja in
ustvarjalnega umetniSkega dela, ki je daljnosezno videlo v prihodnost in poslanstvo
slovenskega gledalis¢a s ponotranjeno izpovedno in umetniSko mocjo estetskih, eticnih in
moralnih razseznosti.

PRIPIS:

Letos mineva Sestdeset let od prve zasnove slovenskega in kasneje jugoslovanskega gledaliskega festivala, ki je
osnove dobilo v grofovskem mestu Celju (1955) in mu je »botroval« prav Lojze Filipi¢ — Prvi festival slovenske
in jugosiovanske sodobne drame s podnaslovom Ljubljana-Trst-Maribor-Koper-Zagreb-Celje'®. Teden
slovenske drame v Kranju je dozivel Ze petinstirideseto izdajo (1970), Borstnikovo sre¢anje v Mariboru praznuje
petdesetletnico delovanja (1965), letos maja pa bo ze Sestdeseto Sterijevo pozorje.

Navedki z imeni in letnicami so zgolj pri¢evanjski in skuSenjski simboli obletnic nekoé Ze izpovedanega
»osvobojenega« gledalis¢a za doseganje temeljnih vrednot njegovega poslanstva.

Herbert Griin (1925 — 1961), Lojze Filipi¢ (1921 - 1975), Marko Slodnjak (1946 -1984), Andrej Hieng (1925 —
2000), Igor Lampret (1946-2006), Slobodan Seleni¢ (1933 — 1995), Dalibor Foreti¢ (1943 — 2001), Feliks Pasi¢
(1939 - 2010), Jovan Cirilov (1931 — 2014).

Vladimir Skrbinek (1902 - 1987), Bojan Stih (1923 — 1986), scenograf Sveta Jovanovi¢ (1927 — 2005).

Andrej Hieng, lzgubljeni sin,premierav MGL: 30. december 1974. Krstna uprizoritev.

Zmagovita predstava na jubileinih 20. jugosiovanskih gledaliskih igrah na Sterijevem pozorju v Novem Sadu:
odigrana v tekmoval nem sporedu 22. aprila 1975, nagrade podeljene 26. april 1975.

18 primoz Jesenko, Dramaturski koncepti v slovenskem gledaliséu 1950 — 1960, I1I. Lojze Filipic, str. 103 — 200,
Prvi festival slovenske in jugoslovanske sodobne drame, str. 117-120, Dokumenti SGM, §t. 85, let. 44, 2008.



