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Plesalka, koreografinja in pedagoginja Lojzka Zerdin.

Zasidrana je ta barka spomina tam nekje vmes, kjer ostaja Zena z otoka in zdaj pluje s to in
drugi¢ z ono barko, ko stopa z otoka in venomer plese in se nanj vraca. Lojzka Zerdin.
Zarobno, navidezno smrtnost njenega pedagoskega minevanja, ne pa tudi ustvarjalnega, je
zamenjalo nesmrtje s filmskim portretom in nekdo je poklonil sre¢o nekomu drugemu, ¢e se
jo sploh sme tako imenovati, in to je nekaj ve¢, kot pa samo spomin ali »rojstvo« novih
pesmi, plesa, glasbe, drame, tragedije ali komedije. Zena z otoka je dokument. Ta rojstva
razliénih umetnosti in njthovih zvrsti so prezivljala stoletja in tisoCletja, ljudje pa so se
sprehodili z izkustvom prejSnjega v prihodnje stoletje. Na tej gledaliski barki spomina so pluli
samo ljudje svojo mislijo in umetnostjo, ki ga prihodnji rodovi ne bodo ve¢ pomnili, ali pa bo
ostal le kot spomin na virtualno sliko neke preteklosti z groznjo vojne, ki ne bo toliko
pomemben, kot to, da so umetniS$ke razli¢nosti in svetovnonazorska prepri¢anja dobivala
razseznosti tudi pozabljenega in minljivega, predvsem pa so se vraCala v spominjanjih.
Znameniti publicist, gledaliski direktor in dramaturg Bojan Stih je v Jesenski fugi o norcu in
smrti zapisal , da se z vsakim rodom zgodovina ¢loveskega rodu za¢ne in konca. »Tako tudi v
teatru v katerem se generacije vrstijo druga za drugo, vsaka pa prinese s seboj ves svet upanj
in nacrtov in se koncno umakne in pogrezne z vsem svojim ysvetom« upanj in nacrtov v
pozabo, se rece v zgodovino. Ni¢ namrec¢ ni tako minljivega na svetu, kakor je gledaliska
predstava, ta kratkotrajna lu¢ v kresni noci... Ce gledaliska predstava ni bila zapisana na
filmski ali magnetofonski trak, fotografija je le mrtev dokument, to pomeni, da od predstave ni
ostalo skoroda nicesar. Razen nekaterih podatkov. O spominu pa vemo, da je s ¢lovekom vred
umrljiv in da je nezanesljiv in najveckrat motiviran pro domo sua.« A kljub temu naj
vsakrSen spomin, dokler ga lahko obudimo iz pozabe, z nami ostane, pa Ceprav izpisan na
kdo ve kaksnem listiCu, iztrganem iz kaksSnega gledaliskega besedila; miselni, umetniski in
bivanjski, namenjen plesu, umetnosti gibanja, ker njegova lepota razkriva svojskost stila v
sodobnem gledaliSkem in umetniSkem izrazanju, tudi tistemu, ki ga je gojila plesalka,
koreografinja in pedagoginja, izredna profesorica Lojzka Zerdin. Ce je ples pomenil izraZanje
z gibom in telesom in bil umetnost, ki je stara toliko kot je staro ¢lovestvo in je pomenil tudi
najbolj neposreden nac¢in komuniciranja s svetom, z bozanstvi in ljudmi, potem se je lahko
razvijal v celovito kulturo, ki spremlja ¢loveka na vseh stopnjah njegovega razvoja. Srecamo
ga Ze na jamskih slikah iz kamene dobe, pa na grskem vaznem slikarstvu in v anticnih
umetnostih vse do danasnjih dni.... Vedno je bil navdih in izraz clovekove
ustvarjalnosti...Tako je v tem dolgem obdobju svojega obstoja razvil neizmerno bogastvo
oblik, estetskih vzorcev in zakonitosti, tehnicnih in teoretskih pojmov in zasnov, pedagoskih in
koreografskih nacel, plesnih tehnik. Ples pa je postal tudi del gledaliske umetnosti.

»Ne vemo natancno, kdaj je clovek zacel plesati, a vendarle lahko domnevamo, da je bilo to v
predzgodovinskem casu. Zagotovo v vseh ohranjenih plemenskih kulturah najdemo plese, ki
niso le spontana izpoved obcutenj, temvec so to ritmizirane sekvence, ki se izvajajo na
dolocenem mestu... gledalci so bogovi, ki jih plesalec rotece prosi, da mu podarjajo dez,
rodovitnost...so ritual... MozZno razumevanje izvora grskega gledalisca spominja na ditiramb,
prikazovanje, ki je sestavljalo pesem in ples in spominja na sestavni del dionizij, sprva
improvoziranih, kasneje pa prilagojenih natancni strukturi rituala. Od leta 508 pred nasim
Stetjem so znana tekmovanja v »izvajanju« ditiramba. Skupine, ki so sodelovale na takih
tekmovanjih, je pripravijal choregus (danasnji koreograf), nastopale pa so v orchestru, v
kroznem gledaliskem prostoru na odprtem, hkrati pa so se na dionizijskih festivalih razvijale



Se  posebne  oblike govorne drame, ki je prav tako imela  svoje
pevce/plesalce/govorce.... Profesionalni ples se je razvil pravzaprav Sele v starem v Rimu.
Najstarejse znane pantomimske predstave datirajo v leto 22 pr. n. st. Iz tega obdobja sta
znana dva velika plesna umetnika, Pylades in Bathyllus. Oba sta prikozavala tragedije ali
mite v solisticnih izvedbah, z ustrezno glasbeno spremljavo, Stevilnimi kostumskimi
preoblekami in maskami...Gledaliski ples ali ples v gledaliski predstavi je Ze davno postal del
umetnosti... Vsaka epoha do danasnjih dni je obogatila plesno abecedo, izobrazevanje,
»rodila« je plesalce in koreografe. Toda najsubtilnejsi, najmocnejsi vendarle ostaja
individualni ustvarjalec, ker se pod vplivom casa, v katerem Zivi, v njem »oglasa« podoba
genija, da bi lahko plesne smeri izpopolnil do neslutenih umetniskih visin. Zaradi znanja,
zaradi koreografov in igralcev, ki so govorico giba, plesa in telesa obvladovali, se je tudi v
slovenskem gledaliséu udejanil ples in gib kot del gledaliske umetnosti. Ce je verjeti
stoletnemu Repertoarju slovenskih gledalis¢ 1867-1967, brez preverjanja gledaliSkih letakov
in listov, zasledimo zaznamek o znamenitem plesalcu, baletnem koreografu in opernem
reziserju, ki je leta 1924 prvi¢ nastopil v Ljubljani kot plesalec, Petru Golovinu, in od 1928
pa do 1946 leta vodil baletni ansambel v Ljubljani, je koreografiral pri gledaliskih predstavah
v Slovenskem narodnem gledaliiu, in najprej sodeloval z reZiserjema Osipom Sestom pri
uprizoritvi Goethejevega Fausta, uprizorjenega leta 1929 in Nusi¢evih »cudovitih dozivijajih
v devetih slikah s petjem in plesom«, v delu Pot okoli sveta, premierno uprizorjeni igri 1936
leta ter Bratkom Kreftom v letu 1934 pri uprizoritvi Wilhelmove satiricne komedije
Waterloo. Od tedaj dalje je obCasno verjetno koreograf pri nastajanju gledaliskih predstav
nepogresljiv in je soustvarjalec posameznih dramskih uprizoritev, prav tako kot skladatelj,
kostumograf, scenograf... Ceprav so se plesi v gledaliscu pojavljali Ze mnogo prej... In kaj
kmalu se je pokazala tudi poklicna potreba po tovrstnem plesnem znanju in izobrazevanju za
igralca. Ob ustanovitvi Akademije za igralsko umetnost je pedagosko delo z igralci, reziserji
in kasneje dramaturgi najprej prevzel sijajni koreograf, plesalec in pedagog Pino Mlakar pri
predmetu »ritmicna gimnastika in ples«, po njegovem odhodu pa je pricela s poucevanjem
plesalka, koreografinja in pedagoginja Lojzka Zerdin, ki je 1968 leta zakljudila Studij
umetniSkega plesa in diplomirala pri Mary Wigman v Berlinu. Z njenim prihodom na
Akademijo se je predmet preimenoval v »umetnost giba«. Sele leta 1978 pa je bil ta predmet,
ki ga je Zerdinova sicer poucevala Ze od leta 1970 na Akademiji za gledalii¢e, radio, film in
televizijo, uvrs¢en med umetniSke discipline, kakor je zapisal Filip Kumbatovi¢ — Kumba,
tedaj prav tako akademijski profesor in dopisni ¢lan Slovenske akademije in umetnosti,
Marija Vogelnik pa je za Zerdinovo zapisala v utemeljitvi za visokoSolski naziv, da so pri
njej »zajeta znanja iz evropske plesne tradicije Mary Wigmanove, ki jim dodaja temelje
sistema ameriske Sole Marte Grahamove... Vsakoletni koncerti gledaliskega plesa pomenijo
ne le kulturni doprinos in plesno ustvarjanje, ki dviga Sirso plesno kulturo nasega prostora,
ampak tudi vsakoletna predlaganje delovnega obracuna za razvoj kadrov, ki odhajajo po
Sloveniji... Misljenje, kot je svoj zapis naslovila Vogelnikova je iz leta 1984, zgodovinski
pregled in vsebina pa sta obSirneje razlozeni v njeni knjigi Sodobni ples na Slovenskem
(1975): » S prehodom na AGRFT se je plesalki, plesnemu pedagogu in koreografu Lojzki
Zerdin odprlo novo podrocje plesno koreografske pedagogije. Namrec koreografsko in gibno
sodelovanje s postavljanjem gibanj v gledaliskih dramskih predstavah. Postalo je del njenega
prvinskega interesa kot oblikovanje gledaliske odrske kretnje, ki tudi vanjo vnasa svoj temen,
tragicno obarvan in seksualno obogaten plesni ton...«

O umetniskem delu Lojzke Zerdin nam je torej ostal filmski zapis njenega portreta Zena z
otoka, ki je nastal in bil predvajan na nacionalni televiziji pred dobrim letom dni, in ki je
mogoce zaenkrat najcelovitejsi pregled in izpoved dela, vse drugo so le zapisi v Casopsih,
gledaliske kritike, nekaj posnetih gledaliskih predstav ter filmskih in televizijskih predstavitev
posameznih sekvenc plesov njenih Studentov, Cetudi je bilo javnih predstavitev ob razlicnih



priloznostih kar nekaj, ki Se ¢akajo na raz¢lenitev, vsekakor pa na njen gledaliski delez. Samo
navedek iz ocene AleSa Bergerja za uprizoritev Zajeve Abecedarije v Mladinskem
gledalisCu: »...petindvajset pesmic, sleherna od njih spodbujena z eno crko abecede, se je
mehko in gladko prepletlo v cistem, neoblozenem zaporedju... — v natancni koreografiji Lojzke
Zerdin — s harlekinsko zadrzano veselostjo;...Gotovo srecen splet sodobne poezije za otroke in
preciznega, a zato ni¢ manj iznajdljivega odrskega jezika, ki izrablja vse njene odtenke;
ucinkovita v podrobnostih in v celoti...«

To naSe razmisljanje, brskanje po spominu in gradivu v podobi razprSenega zapisa 0 njenem
gledaliskem delu, bi lahko bil nekakSen gledaliski dnevnik ali hommage nekemu
petdesetletnemu umetniskemu in Stiridesetletnemu pedagoskemu delu, ¢e bi sesteli vsa leta
njenega ustvarjalnega dela. Mogoce tudi zato, ker njen najvitalnejsi ustvarjalni ¢as sovpada z
generacijo sijajnih gledaliskih ustvarjalcev, s katerimi je sodelovala v gledalis¢ih ali pri filmu:
s Poldetom Bibi¢em, Zlatkom Sugmanom, Niko Juvanovo, Ivanko Mezanovo, Danilom
Benedic¢i¢em, pokojnim Rudijem Kosmacem, Ivo Zupanci¢evo, Janezom Bermezem, Mileno
Muhicevo, Sandijem KroSlom...z igralskimi druzinami ljubljanskih gledalis¢, celjskega,
mariborskega in trzaSkega teatra in tistimi velikani igralske umetnosti, ki bi bili danes deset in
veC let starejSi, a Zal nekaterih med njimi ni vec zivih: Vladimirjem Skrbinskom, DuSko
Pockajevo, Majdo Potokarjevo, Miro Danilovo, Vido Juvanovo, Slavkom Janom, Ivanom
Jermanom, Maksom Furjanom....Na Akademiji pa s kolegi Francetom Jamnikom, Miletom
Korunom, Matjazem Klopc¢icem, Primozem Kozakom, Filipom Kumbatovi¢em Kumbo,
Igorjem Pretnarjem, Francetom Stiglicem, JoZetom Galetom, Mirkom Zupané¢i¢em, Markom
Marinom, Stefko Drol&evo... pa spet s Poldetom Bibi¢em in v osemdestih z mlaj$o generacijo
kolegov razli¢nih gledaliskih poklicev, docenti, izrednimi in rednimi profesorji. Ce opravimo
pregled njenega dela za pol stoletja nazaj, je pravzaprav to novo soocenje s pogledom novega
tisocletja; bil je to sreCen ustvarjalni gledalisSki ¢as, pa Cetudi bi marsikatero mnenje temu
nasprotovalo. Samo pol preteklega stoletja je bilo treba, da je ob Cankarjevih dramah nastala
najsijajnjeSa sodobna izvirna slovenska dramatika, od pesniSske drame do drame
modernisticnih smeri do postmodernega obdobja in nove dekadence, ki so jo uprizarjali na
eksperimentalnih odrih in v poklicnih gledalis¢ih, ob delih sodobne in klasi¢ne svetovne
dramske zakladnice.

Ob ze uteCenih ustvarjalnih tandemih reziser, scenograf, kostumograf, so vse pogosteje
prisotna imena sodobnih slovenskih skladateljev s katerimi je Zerdinova kot koreografka
sodelovala — Jakob Jez, Alojz Srebotnjak, Darijan Bozi¢, Urban Koder, Bojan Adami¢, Jani
Golob, ki so za gledaliske uprizoritve skladali izvirno glasbo...

Takle hommage Lojzki Zerdin in njeni govorici telesa, umetnosti giba, plesni izraznosti in
gledaliski koreografiji, je samo iztrgan insert iz bogatega ustvarjalenga dela, ki Se ni
zaklju€eno in ko je vendarle ze mogoce zatrditi, ko pregledujemo njeno delo in bibliografijo,
da je sodelovala v domala vseh slovenskih poklicnih gledalis¢ih in eksperimentalnem
gledaliScu Glej, takoreko¢ v zlati dobi slovenskega gledalis¢a, ko so jih med drugimi vodili
Bojan Stih, Lojze Filipi¢, Igor Lampret.... In vendar se njen umetniski opus razteza od
sodelovanja z gledaliSkimi ustvarjalci, njenimi vrstniki, se posveca s plesno izpovedjo svojim
uciteljem, Marti Pavlinovi — Brini, Zivi Kraigherjevi in Mary Wigman, in ne nazadnje Meti
Vidmarjevi, kasneje pa sodeluje pri nastajanju gledaliskih uprizoritev, katerih rezZiserji in
igralci so Ze njeni Studentje. A vedeti je treba, da je po dolgem premolku, po zaklju¢enem
Studiju pri Mary Wigman, z igralcem Juretom Souc¢kom prvi€ prisla v ljubljansko Dramo, kjer
je v sezoni 1969/1970 reziral Ionescovi besedili Kralj umira in Ucno uro. 1z nekoliko
kasnejSega Casa, ko so se njeni Studentje Ze lahko predstavili s samostojnimi plesnimi nastopi,
beremo rokopis pisma Mire Danilove, ki je ob plesni produkciji Studentov AGRFT zapisala:
»Navdusena nad plesno produkcijo umetniskega giba letos v Mestnem gledaliscéu, kakor tudi
Ze lani in v skopih razgovorih z Vami (saj ni casa za dolgo pogovarjanje) , naj vam napisem



nekaj vrstic. Veliko sem premisljevala o tem, kaj lahko izvajanja na nacin telesnih vaj dajo
mlademu igralcu. Kot bivsi pedagog sem spoznala, kaksna telesna sprostitev je za igralca tak
nacin vzgoje — ne samo telovadba in ne samo ples, oziroma izrazni ples, baletne vaje in
ritmika za obvladovanje telesa — tu je vse razpredeno — igralec cuti svoje telo od prstov na
nogi do zadnjih konic prstov na roki in s tem se lahko svobodno igra, in izraza vsa custva in
obcutke (poleg perfektno obviadanega telesa seveda) s sproscenimi kretnjami, ki podpirajo in
poudarjajo custveno obcuteni tekst...Ne zamerite, da se Sele danes oglasam s temi vrsticami...
Vas lepo pozdravljam, Mira Danilova, Portoroz, 4.6.1975.« Verjeti je, da je bilo to pismo
najbolj iskreno zapisano, saj je po pedagogu in svetovljanu Pinu Mlakarju, prihod Zerdinove
na Akademijo prinesel nekaj drugac¢nega.

V zapraSenih arhivih Mestnega gledalis¢a ljubljanskega Se vedno obstaja scenarij, ki Sta ga
pripravila Lojzka Zerdin in Igor Pretnar za javni nastop v okviru nedeljskih matinej 1974 leta,
kjer Pretnar ob nastopajocih Studentih, med njimi tudi JoZico Avbelj, Nino Skrbinsek, Sreca
Spika, Tomaza Pipana in Marka Okorna, predstavil z njihovimi deli: predstavili so se z uéno
uro in samostojnimi kompozicijami. Bil je to pravi umetnisko izpovedni igralski dopoldanski
«gledaliski veCer«. A taki vecCeri niso bili zgolj za matineje, marvec so z njimi sodelovali na
umetniskih prireditvah, na sre€anjih Akademij doma in tujini, na festvalih....

Prva generacija $tudentov, njen prvi letnik, ki ga je Zerdinova pedagosko in plesno, a hkrati
kreativno povnanjeno, napolnjeno z vsebino in izraZzeno z govorico telesa ter umetnostjo giba
in igralsko prezenco na odru, usmerjala, so bili Studentje, danes, skoraj trideset let kasneje,
priznani slovenski gledaliski, filmski in televizijski igralci, JoZica Avbelj, Nina Skrbinsek,
Sre¢ko Spik, Marko Okorn in Tomaz Pipan. Bili so to igralski letnik gospe in dame, igralke in
pedagoginje Vide Juvan in igralca, pedagoga in memoarista Poldeta Bibica. Letnik, ki je z
zanosom, delovnostjo, disciplino, a tudi s svobodno in kreativno mislijo ustvarjal, predano
»sluzil«, kot so v gledaliSkem zargonu pogosto zapisovali, gledaliski umetnosti. In ne
nazadnje, njihova prebujena igralska »strast« in intelekt, jih Se danes v gledalisc¢ih, Jozico
Avbelj pa tudi kot danaSnjo pedagoginjo dramske igre na Akademiji, poklicno in eti¢no
zavezujejo v matiCnih gledaliSkih hiSah (SNG Drama Ljubljana, Mestno gledalisce
ljubljansko, Lutkovno gledalii¢e Ljubljana). Zal med njimi ni ved igralca Sre¢a Spika,
samosvojega gledaliSkega interpreta. Prav z njimi, s tem izvrstnim letnikom, je pedagoginja za
umetnost giba zacela prikazovati svoje delo in rezultate. Pravzaprav je Zerdinova o vseh
svojih Studentih, ki jih je ve¢ kot dvajset let poucevala, vselej govorila in jih predstavljala zelo
spostljivo, vrednostno, umetnisko in clovesko visoko ocenjevala. Vedno je dajala upanje z
umetnostjo giba, ker jih je spodbujala in jim je Se tako turobne misli odvrnila od njihove
zasebnosti, od zatopljenosti v dvome, uspeti kot gledaliski ustvarjalec ali Zivotariti in jih
popeljala v svet razmiSljanja, iskanja, nastajanja plesno gibnega dogodka, ki bo slej ko prej
povezan z njihovimi gledaliskimi dejanji. Takle hommage z ladjo spomina ali carrusom
navalisom, je lahko samo del tistega, v srzi in sr¢iki zaobjetega dela, ki se nam prikazuje z
odra, ki nastaja v tiSini zakulisja, na odrju, Se preden se dvigne odrski zastor, ko je plesna ali
gledaliska predstava na ogled obCistvu in strokovni javnosti. Tudi to je del gledaliske
predstave za in pred dvignjeno zaveso, ki traja in traja, dokler Zivi spomin. Iz njenega prvega
letnika Studentov Studija dramske igre s predmetom umetnost giba, je koreografski ciklus
Zlomljeni lok — Usode in Ostri ritmi, ko je za vselej ostala zavesa dvignjena igralkama JoZici
Avbelj in Nini Skrbinsek. Ocena, ki jo je podala Marija Vogelnik in objavila v knjigi Sodobni
ples na Slovenskem (1975) se glasi: »Iz skupine, ki se je oblikovala okrog plesalke Lojzke
Zerdinove, sta se doslej izlocili igralki-plesalki JoZica Avbljeva in Nina Skrbinskova. Prva z
ledeno usodnostjoin tesno nervozno splasenostjo v svojem kineticnem monologu Spomenik G,
ki ga je oblikovala kot avtokoreografijo skupaj z reZiserjem Dusanom Jovanovicem; pa v
plesu Deklica-Zlomljeni lok, ples B, ki ga je oblikovno postavljala in koreografirala Lojzka
Zerdinova... Druga se je uveljavila predvsem kot absolutno klasicna plesalka sodobnega plesa



v smislu stare grske klasicnosti ravnotezja in harmoniziranosti v gibanju v gibanju.Njeno
najvidnejse plesno delo je brez dvoma Ples A — Zlomljen lok...Posebej bi omenili, da je Nini
Skrbinskovi Zerdinova prepustila svoj ples Mati v izvedbo — to pa je nedvomno najvecje
priznanje, ki ga je lahko mlada plesalka dobila od plesnega pedagoga...« Obe igralki, Jozica
in Nina, to umetnisko izraznost, ta obcutek zavedanja misli in telesa, to najsubtilnejSo vrlino,
prezentnost na odru, Se vedno razpirata, karakterno izpovedujeta, pa naj bo to katerakoli izmed
vlog, ki jih Ze trideset let vecer za veCerom igrata na slovenskih gledaliskih odrih.

O pedagoskem in umetniskem delu, ko je metodo dela imela ze dodobra izdelano, je leta 1992
napisal docent Albert Kos med drugim tudi naslednje: »Profesor Zerdinova je utemeljila
predmet, ki ga je poucevala, v organskem sozvocju z ostalimi temeljnimi disciplinami, ki
oblikujejo in razvijajo ustvarjalne in oblikovalne potenciale mladega igralca. Se vec: s svojim
obcutkom in posluhom za individualnost vsakega posameznika, je znala v vsakem Studentu
posebej odkrivati, spodbujati in razvijati tiste elementarne psihofizicne vzgibe, notranje ritme
in kreativno fantazijo, ki so notranja podstat vsakokratnih dramskih likov, njihove psihologije,
Zanrskega, stilnega izraza ter naposled tudi govorne artikulacije. S teh izhodisc, in na podlagi
bogate ustvarjalne, pa tudi teoreticno utemeljene in reflektirane izkusnje, je razvila metodo in
sistem, ki je igralca usmerjal v globinsko kompleksno zaznavanje, doZivljanje in prezentiranje
dramskega gradiva v vseh njegovih miselnih, emocionalnih, senzualnih in eksistencialnih
razseznostih....Celotna generacija Studentov, mlajsih od petinstirideset let, ki danes nastopa v
vseh slovenskih gledaliscih, ¢rpa v mnogocem iz osnov, ki jih je utemeljila prof. Zerdinova.
Ustvarjalni prispevek te generacije, zlasti pa njenih bolj izpostavljenih predstavnikov, je danes
Ze povsem razviden in razpoznaven, saj je ta generacija ustvarila v slovenskem gledaliscu
nove kvalitete, ki so tudi odraz visoke in artikulirane telesne in gibne senzibilnosti, Ko danes
ocenjujemo in vrednotimo te rezultate, ne bi bilo prav, ce ne bi hkrati ocenili tudi
razpoznavnega prispevka, ki ga je vanje vgradila prof. Zerdinova.«

V zadnji knjigi Enciklopediji Slovenije in v biografiji in bibliografiji univerzitetnih uditeljev,
znanstvenih sodelavcev, lahko preberemo o Lojzki Zerdin naslednje podatke: rodila se je 1934
leta, 23. februarja v Ljubljani, malo maturo je opravila v Mariboru, nato pa svoja dijaska in
Studijska leta prezivela v Ljubljani ter leta 1966 absolvirala studij pedagogike in psihologije na
pedagoski fakulteti, kasneje pa se je odpravila s Stipendijo PreSernovega sklada na Studij
umetniskega plesa k Mary Wigman v Berlin... Ce bi vsa leta, ki jih je posvetila plesu, govorici
telesa, sodobnemu umetniskemu in izraznemu plesu, folklori, plesni pedagogiki za otroke in
mladino, nato dolgoletno delo s Studenti na Akadamiji za gledalis¢e radio, film in televizijo v
Ljubljani, na Pedagoski fakulteti v Ljubljani, pa delo koreografinje v slovenskih gledaliscih,
na filmu, televiziji in v gledali§¢ih republik nekdanje Jugoslavije, v Avstriji, predstavljala je
svoje delo v Moskvi, v Leningradu, Dresdenu, Liegu... potem se je predstavljala z delom, ki ga
je v preteklih letih, ko ni ve¢ poucevala na Akademiji, vse do letoSnjega leta opravljala v
gledalis¢ih in ljubljanski operni hisi, pa z maldimi pevci v Opernem studiu, in ¢e dodamo Se
slovensko praizvedbo opere Medeja s skladateljem Janijem Golobom in reZiserjem Vinkom
Moederndorferjem, je petdeset let umetniskega delovanja resni¢no praznik.

Ce zaletki njenega plesa segajo v ¢as odraiCanja in dozorevanja, potem lahko za &as
Lojzkinega S$tudija pri Mary Wigman domnevamo, kako je ta velika dama sodobnega
umetniskega plesa, Mary Wigman, prepojena z izroc¢ilom ekspresionizma in modernostjo na
pogosto zastavljeno vpraSanje »Na kaj mislite, ko plesete ?« odgovarjala, da je na taka
vprasanja tezko odgovarjati, saj procesa, ki ga poimenujemo razum, misljenje, nima nic¢
skupnega s plesom. »ldeja za ples se kreativnemu umetniku lahko porodi v snu, ali v
kateremkoli casu, v casu dneva, lahko se pojavi nemadoma, porodi se v zavesti brez dodajanja
razuma, podobno kot skladatelju.... Glavna skrb ustvarjalnega plesalca bi morala biti to, da
njegova publika o plesu ne razmislja objektivno, da ne gleda nanj z nevtralnega ali
intelektualnega stalisca, publiki je treba dopustiti, da ples nanjo deluje emocionalno in brez



rezerve.« Mary Wigman, ki je zivela v letih 1886 do 1973, je v Filozofiji modernega plesa ze
leta 1933 zapisala, da »ples, poleg vsakega drugega umetniskega izraza predpostavija
poglobljeno, okrepljeno dusevno reakcijo«. Ekspresionizem, ki ga je »gojilak, je vendarle
puscal delno tudi sledi pri njenih Studentih, ki se je jasneje izkazoval kot nekakSen
postekspresionizem in delno zaznamoval tudi koreografijo Zerdinove predvsem v impresijah,
v izbruSenih stilizacijah ali plesih in gibih v gledaliskih uprizoritvah , pozneje nakazan v
postmodernizmu in novem eksistencializmu kot spremljajoCem pojavu zdaj$nje stvarnosti.
Ceprav je Zerdinova na vprasanje dramaturga Alena Jelena v radijskem intervjuju »kaj je biti
lepsSe, plesalec ali koreograf«, odgovorila, da je biti plesalec posebno doZivetje, to so obcutki,
ki se jih tezko opise, pri koreografiji pa je prav tako lepo, izzivalno, lastne koreografije so kot
lastna izpoved, in se zelo locuje od koreografij v gledaliscu, kjer je tema dana in se je treba
vkljuciti v proces dela.... Pri samostojnih koreografijah pa lahko od vsega zacetkakoreograf
razmislja o prostoru, plesalcu, svoboda je vecja, in je samo ples, ki ni odvisna od govora.

In vendarle se na mizi v Slovenskem gledaliSkem muzeju znajde tudi kaSen zapis igralke ali
igralca, ki spominsko obudi sodelovanje z Zerdinovo v gledalii¢u. Tak je rokopis igralke Tine
Leonove, ki je 9. marca dopolnila Ze 86 let, pred kratkim pa z velikimi ¢rnimi ¢rkami na velik
bel papir napisala gledaliski spomin: » Med srecanji, ki se jih z obcudovanjem spominjam, je
tudi Lojzka Zerdin. Predstava, ki je bila Ze sama po sebi izvrstna, je z njenim koreografskim
prispevkom dobila se dodaten car! Tudi obcinstvo ga je nagradilo s posebnim aplavzom! Meni
osebno pa je bil ta dodatek, radostni ustvrajjalni uzitek, ki mu je Lojzka Zerdin dala nov
povod, da se izrazi«. Ta zapis nosi datum 3. marec 2003. Verjetno gre za spomin na njuno
sodelovanje daljnega leta 1972 pri gledaliski uprizoritvi Feydeaujeve Dame iz Maxima ali
kasnejSe uprizoritve Horvathove igre Pripovedke iz dunajskega gozda, obe uprizorjeni v
Petanovi reziji z izvirno glasbo Urbana Kodra. Pa vendarle je takih spominov Se veliko.
Arhivsko gradivo, ¢asopisne kritike in gledaliski listi pri¢ajo tudi o naslednjem: pri Zerdinovi
poleg plesnega in pedagoSkega dela, izstopajo koreografski opusi pri rezijah DusSana
Jovanovida, Zarka Petana, Francija Krizaja, JoZeta Babi¢a in njegova zadnja reZija
Kraigherjeve Skoljke, ko je iskal $e poslednje bisere Zivljenja, pred tem, leta 1978, pa
svetana akademija posvelena obletnici rojstva Otona Zupanéia, kjer je $lo za wsoZitje
razlicnih umetnosti«: poezije, glasbe, plesa. Zelja po tem, da bi proslava prerasla skoraj
stoletni vzorec akademij, ki so se vezale na citalniSke Case, je rodil presezek: izbor pesmi
Otona Zupancica je opravil Primoz Kozak, skladatelj je bil Darijan Bozi¢ (Bojan Adamic pa
pri uprizoritvi Ob tabornem ognju Sergeja Vosnjaka v MGL kot spomin na obletnico NOB 29.
dec. 1979), likovne prvine so bile delo grupe Junij, koreografinja Lojzka Zerdin pa je s
plesnim in ritmi¢nim izrazanjem najpristneje predstavila pesnikovo poezijo in njegove
notranje vzgibe. In kritike so »nosile« naslove Ozarjena Zupanciceva poezija. Ko je €lovek
mlad, pravzaprav ne razmislja, kaj porece strokovna ocena, kritika, govori le vsebina, ki je
dobra, obcutena, taka, ki ji ob¢instvo aplavdira in se dotakne ¢lovekovega Custva in uma. Tako
vendarle ostajajo v spominu le antologijski prizori, nad katerimi bo Se dolgo ostala odprta
dvignjena zavesa: Jovanovi¢evi Norci in Eliotov umor v Katedrali v SLG Celje, Pirandellovi
Velikani z Gore z Ivanko Mezanovo v SNG Drama Ljubljana, Feydojeva komedija Dama iz
Maxima z izvrstno Mileno Zupanc¢i¢ in Vladimirjem SkrbinSkom, Mein Kampf, duhovita farsa
Georga Taborija, ki se poigrava z zgodovino in z enim njenih najbolj neslavnih junakov
preteklega stoletja, Adolfom Hitlerjem, z Ivom Banom in AleSem Vali¢em v naslovnih vlogah,
ter pretresljivimi koreografskimi vlozki Hitlerjeve mladine in pretresljivo Ivo Zupanéicevo v
vlogi gospe Smrti, »ki jo je odigrala z neprizanesljivo eleganco in suvereno brezbriznostjo za
cloveske reve, sijajnega Kozakovega Profesorja Klepca v reziji Janeza Pipana, koreografija
Strnisevih Zab v Akademijski postavitvi...Mefisto... Matjaza Kmecla igro Friderik z
Veroniko, nato Cankarjevi Hlapci v SNG Drama Maribor, pesniSka drama Daneta Zajca
Potohodec, Zajceve pesmi - Abecedarija, Evald Flisar Nimfa ne sme umreti, evropsko in



svetovno klasiko in moderno. Strindbergovo Gospodi¢no Julijo v Jovanovicevi reziji je Veno
Taufer ocenil kot izvrstno uprizorjeni tekst in dodal da »je plesni viozek, ki ga je koreografsko
prispevala Lojzka Zerdin ob pravem trenutku deloval kot zaklinjanje nekih davnih sil,
gledalisko ucinkovito in kontrapunkticno srhljivo, katerih presevanje se je v dogajanju na odru
drasticno lomilo v nic«. . Za enega mejnikov v gledaliski ustvarjalnosti mariborske drame
Vili Ravnjak Steje predstavo Metastabilni graal (rezija Nenad Proki¢, koreografija Lojzka
Zerdin), saj se je skozi to ohranil arhetip gledalis¢a, ki ga Guti kot najbolj svojega, in ga
imenuje »zivo«, »eksistencialno«, »eticno« gledalisée v naslednjem: »7o, po cemer mi je
Metastabilni graal tako neizbrisano vtisnil v spomin pa je bilo tudi prepletanje odrske in
konkretne realnosti... Nepozaben je bil Peter Bostjancic, ko je v drugem delu govoril monolog
o bedi nasega Zivljenja: zasebnega, javnega, duhovnega, poilticnega. V dvorani je bila vedno
smrtna tisina. Gledalci so preprosto obcutili, da gre zares, obcutili, da to, kar govori, ni neka
Ali opus dela v eksperimentalnem gledaliséu s Stihovim in Jovanovievim spomenikom G,
nato Handkejev Kaspar, pa Vitracov Viktor ali otroci na oblasti, nato komedijski in satiri¢ni
opus, npr. v Labichevi komediji Gospod Evstahij iz Siske, Feydojevi Bolhi v uesu in Dami iz
Maxima V MGL v reziji Zarka Petana, resnejie Millerjeve Salemske Garovnice in igralko
Milado Kalezi¢, Sehoviéeve Kurbe ali Zmavéeva Oda V Krizajevi reziji. Dolg je seznam
gledaliskih predstav, kjer je Zerdinova sodelovala.

A Se posebno pozorno delo je zahtevalo uprizarjanje dramatike Andreja Hienga, in igra
Osvajalec, ki je prejela Stevilna priznanja in kar Stiri BorStnikove nagrade v letu 1970 (DuSan
Jovanovi¢, Milena Zupanci¢, Radko Poli¢, Sveta Jovanovi¢, 1971 dve Sterijevi nagradi Andrej
Hieng za besedilo in Milena Zupangi¢ za Vlogo Caetane, pa spet Hieng Zupan¢i¢evo nagrado
in Radko Poli¢ nagrado PreSernovega sklada, je ostajal »Osvajalec v bistvu idejna drama,
vendar ne tezna, je bil dramska podoba sveta, vendar ne prispodoba ali alegorija, kajti tvoreci,
nosilci in Zrtve drame so v izjemnih razseznostih izoblikovani Zivi ljudje... Drama Andreja
Hienga jezlahtna in kruta kot je Zlahtna in kruta resnica sama, je pisal v gledaliskem listu
Lojze Filipi¢. Kritik Veno Taufer pa , da »je to drama o neki hudi cloveski stiski, ki jo
prikazuje, v osnovi le meditira. Ta stiska je druga, mnogo stvarnejsa dozZiviljajska plat
Hiengovega Osvajalca, to je huda stiska posameznika in druzbe, tako totalna stiska vseh in
vsega v tej zgodovinski paraboli, da mece svojo senco celo na naravo in v njej so vsi
protagonisti pritisnjeni ob isti zid brezupa, brezizhodnosti, nemoci in svoje razveljavijenosti...«
Ce ob gledaliskih uprizoritvah navedemo $e najbolj intimno plesno izpoved plesalke, ki je
vselej bila nekako povezana z Zenskimi podobami in njihovo vraScenost, vsesanost v
stvarnost, od koder je izhajala, je pretresljiv njen ples, ki ga je posvetila 1970 leta ne samo
spominu na pretekla vojna leta, marve¢ predvsem Marti Pavlinovi Brini, na ves tisti ¢as po
vojni, ko zaradi nog Brina ni mogla ve¢ plesati, nato Ples v ¢rnem, ples zenskam jetnicam v
taborii¢ih z istoimenskim naslovom 1980 leta in Zemljo, ki je Zerdinova ni ni¢ ve¢ plesala,
temveC jo je po njeni vsebini in zamisli zlila v celovecerno predstavo in pripravila v
Slovenskem stalnem gledaliséu v Trstu z igralko Majo Blagovi¢. Nadja Kris¢ak v Primorskih
novicah je po premieri med drugim zapisala tudi, da »je to simbolicna predstava, ki
pripoveduje o clovekovem boju za obstanek« in predstava, kot jo poimenuje Marij Cuk v
Primorskem dnevniku, ki bi jo lahko oznalili «za metaforicno in simbolisticno izrazanje z
gibom, izrazanje navezanosti na zemljo, clovekove rasti z njo, umiranja, trpljenja, potu in
garanja, videnja katastroficnih prividov, vrtoglavic in stokanja, obujanja Ziviljenja in padanja
v smrt. Boj telesa z metafizicnimi zvoki vesolja, v katerem se beseda kaze le kot odmev ali
bolecina ostrega rezila in se utelesa edinole v gibih, notranjih in zunanjih, v tavanju na
prostoranem obzorju v katerem pretijo vsemogoce nevarnosti, predvsem pa nekih skrivnih in
ne vedno dobrohotnih zakonih.«



Barka spomina, esejisticni zapis, se zdi kakor povezanost s carrus novalis, z Zerjavovim
plesom — obrednim gledaliskim pocetjem, ki v dionizi¢nih gledaliSkih veseljih leuJe dalje med
otoki z vsemi spomini k Zeni z otoka, a vendarle ostaja torzo, ker Zerdinova $e ni zaklju¢ila
svojega ustvarjalnega opusa.
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